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1: Uit de kubistische kring

Guillame Appolinaire: Les Peintres Cubistes, 1913, fragment.[14]

On a vivement reproché aux artistes-peintres nouveaux
des préoccupations géométriques. Cependant les figures
géométriques sont I'essentiel du dessin. La géométrie,
science qui a pour objet I’étendue, sa mesure et ses
rapports, a été de tout temps la régle méme de la pein-
ture. ‘

Jusqua présent, les trois dimensions de la géométrie
euclidienne suffisaient aux inquiétudes que le sentiment
de T’infini met dans 'dme des grands artistes.

Les nouveaux peintres, pas plus que leurs anciens ne se
sont proposé d’étre des géometres. Mais on peut dire
que la géométrie est aux arts plastiques ce que la gram-
maire est & I'art de écrivain. Or, aujourd’hui, les savants
ne s’en tiennent plus aux trois dimensions de la géomé-
trie euclidienne. Les peintres ont été amenés tout natu-
rellement et, pour ainsi dire, par intuition, 4 se préoc-
cuper de nouvelles mesures possibles de I'étendue que
dans le langage des ateliers modernes on désignait
toutes ensemble et bri¢vement par le terme de quatriéme
dimension.

Telle quelle s’offre & I'esprit, du point de vue plasti-
que, la quatriéme dimension serait engendrée par les
trois mesures connues: elle figure Iimmensité de
I'espace s’éternisant dans toutes les directions & un

a

L’art grec avait de la beauté une conception purement
humaine. Il prenait ’homme comme mesure de la per-
fection. L’art des peintres nouveaux prend !'univers
infini comme idéal et c’est & cet idéal que I’on doit une
nouvelle mesure de la perfection qui permet a lartiste-
peintre de donner a I'objet des proportions conformes
au degré de plasticité ou il souhaite I’amener.

Nietzsche avait deviné la possibilité d’un tel art:

« O Dionysios divin, pourquoi me tires-tu les oreilles?
demande Ariane & son philosophique amant dans un de
ces célebres dialogues sur I'lle de Naxos. — Je trouve
quelque chose d’agréable, de plaisant & tes oreilles,
Ariane : pourquoi ne sont-elles pas plus longues
encore? »

Nietzsche, quand il rapporte cette anecdote, fait par la
bouche de Dionysios le proces de I'art grec.

Ajoutons que cette imagination : la quatriéme dimen-
sion, n’a été que la manifestation des aspirations, des
inquiétudes d’un grand nombre de jeunes artistes regar-
dant les sculptures égyptiennes, négres et océaniennes,
méditant les ouvrages de science, attendant un art
sublime, et, quon n’attache plus aujourd’hui a cette
expression utopique, qu’il fallait noter et expliquer,
qu’un intérét en quelque sorte historique.

Jean Metzinger: notitie over Picasso, 1912. In [14]

Picasso ne nie pas l'objet, il I'illumine avec son intel-
ligence et son sentiment. [...] Cézanne nous montra les
formes vivre la réalité de la lumiére, Picasso nous
apporte un compte rendu matériel de la vie réelle dans
Peeuvre, tandis que dans l'art grec par exemple, un Pesprit, il fonde une perspective libre, mobile, telle que
rythme en quelque sorte mécanique détruit sans cesse le sagace mathématicien Maurice Princet en déduit toute
les proportions. une géométrie.

moment déterminé. Elle est 'espace méme, la dimension
de I'infini; c’est elle qui doue de plasticité les objets.

Elle leur donne les proportions quils méritent dans
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2: Tijdschrift ‘De Stijl’, 1917-1932

Voor deze selectie zijn 0.a. een aantal fragmenten gekozen, die Mondriaan’s denk-
en schrijfwijzeillustreren. Mondriaan schrijft zijn bijdragen in lange series. Noemen
van de vierde dimensie in het tijdschrift is bij hem is uitzonderlijk; in de briefwisse-
ling met van Doesburg is meer te vinden, zie Baljeu, [23]. Mondriaan werd in zijn
denken -net als van Doesburg- sterk beinvioed door de mysticus-wiskundige
Schoenmaekers, door Hegel en door de Nederlandse Hegeliaanse filosoof Bolland.
Enkele fragmenten uit boeken van Schoenmaekers zijn hier ook opgenomen, soms
vlak naast M ondriaan-fragmenten om de verwantschap telaten zien. Schoenmaekers
publiceerde niet in het tijdschrift, . Voor meer over dit verband zie Jaffé, [24].

Gino Severini schrijft vanuit Parijs regelmatig over ‘Lapeinture d’ Avant garde’; hij
spreekt zeer expliciet over de vierde dimensie; let op het fragment waar /1 inver-
band met de vierde dimensie wordt gebracht. Severini brengt De Stijl-groep ook op
het spoor van Henri Poincaré, van wie een artikel in het tijdschrift werd opgenomen.
Het bleef bij deze enebijdrage, die niet eens over de vierde dimensie gaat maar over
topologie.

Theo van Doesburg uit zichin allerlel vormen. Alsredacteur in reacties op kritiek op
De stijl, in allerlel losse fragmenten, als opsteller van de ‘ manifesten’ als dichter (I.
K. Bonset), a's (anti-)filosoof (Aldo Camini). Zijn denken over devierde en hogere
dimensies verschuift van een puur meetkundige naar een tijd-ruimtelijke interpreta-
tie, waarbij ook kleur de nieuwe dimensie kan karakteriseren. Van Doesburg ontwik-
kelt zich in dezelfde periode ook in derichting van de architectuur.

El Lissitzky werkt enkele malen voor De Stijl. Onder anderen wordt in het tijdschrift
zijn suprematistisch kinderboek ‘ van twee vierkanten’ in een door van Doesburg be-
werkte Nederlandse versie gepubliceerd. Lissitzky's latere kritiek op de opperviak-
kige interpretaties van ‘de vierde dimensie’ komt in De Stijl niet aan bod.

De architecten Oud, Wils, van ‘t Hoff, publiceerden aanvankelijk veel in het tijd-
schrift maar nooit in verband met de vierde dimensie. Verschil van inzichten - met
de nadrukkelijk aanwezige van Doesburg - leidde tot vele, soms later weer gelijmde,
breuken.

De Stijl verschijnt regelmatig van 1917 tot en met 1927, dan nog tweemaal in 1928.
Het laatste nummer uit 1928 is geheel gewijd aan van Doesburg’s herstilering van de
bioscoop-dancing L’ Aubette in Straatsburg.

In 1932 verschijnt De Stijl nog éémaal: als herdenkingsnummer voor de in 1931 op
7 maart overleden Theo van Doesburg.

(1]

Redactie De Stijl, openings artikel. D(e)S(tijll), 1,1, okt. 1917p. 1.
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Dit tijdschriftie wil zijn eene bijdrage tot de ontwikkeling van het nieuwe schoonheids-
bewustzijn. Het wil den modernen mensch ontvankelik maken voor het nieuwe in de
Beeldende Kunst. Het wil tegenover de archaistische verwarring — het ,,moderne barok” —
de logische beginselen stellen van een rijpenden stijl, gebaseerd op zuivgre verhouding van
tijdgeest en uitdrukkingsmiddelen. Het wil de huidige denkrichtingen betreffende de nieuwe
beelding, die, hoewel in wezen gelijk, zich onafhankelijk van elkair ontwikkeld hebben,
in zich vereenigen.

(2]

P. Mondriaan, De Nieuwe Bedlding in de Schilderkunst, DS|1,1, okt.1917p. 2.

Het leyen van den huidigen, gecultiveerden mensch keert zich langzamerhand van het
natuurlijke af: het wordt al meer en meer een abstract leven.

De werkelijk ‘moderne kunstenaar voelt de abstractie der schoonheidsontroering be wust:
hij erkent bewust, dat de schoonheidsontroering cosmisch, universeel is. Deze bewuste
erkenning heeft abstracte beelding ten gevolge — bepaalt hem tot ditgene, wat uitsluitend
universeel is. )

De nieuwe beelding kan dus niet verschijnen in (natuurlijke) concrete voorstelling, welke
— ook zelfs bij universeele ziening — steeds min of meer op het individueele wijst,
althans het. universeele in zich verbergt.

Zij kan niet gehuld zijn in ditgene wat het individueele karakteriseert : den natuurlijken vorm

en kleur, maar zij moet tot uitdrukking komen in de abstractie van den vorm en de kle:
in"de rechte lijn en in de tot bepaaldheid gestelde primaire kleur. -

Deze universeele beeldingsmiddelen zijn in de moderne schilderkunst langs den weg
consequent. doorgevoerd vorm- en kleurabstrabeeren gevonden: toén zij gevonden w
trad, als van zelf, exacte beelding vanenkel verhouding naar vore
daarmede het essentieele van alle beeldende schoonheidsontroering.

De  nieuwe beelding is dus aesthetisch in bepaaldheid gebeelde
houding.
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(3]

Dr. M. H. J. Schoenmaekers, Het Nieuwe Wereldbeeld, p. 199.

Naleven kunnen
wij het nog lang als verzekerde verwachting, dat
eens en ergens de tegendeelen licht en geluid
een nieuwe en blijvende beelding zullen scheppen
en moéten - scheppen omdat ze tegendeelen zijn,
kosmische tegendeelen, ingeschakeld in het heele
plastische wereldleven. Die nieuwe beelding is
aardsch, zé is geboren uit licht en-geluid. Maar
zii is een nieuwe aardschheid, een aardschen hemel.

(6]

Dr. M. H. J. Schoenmaekers, Het NieuweWereIdbeeId, p.53.

De meetkunde is exact maar niet beeldend.
Wij willen exact én beeldend zijn, omdat wij de .
werkelijkheid als plastische werkelijkheid ,aan~
schouwen” willen. Toch- zijn onze beschouwingen
zeer verwant aan wiskunde, omdat wiskunde
uiteraard exact is. Onze ,constructieve” definities

" verschillen”: wel -van ‘d‘g meetkundige. definities,
"‘maar spreken de meetkunde, als meetkunde, niet
tegen. Positieve mystiek is’ begldende wiskunde.

(4]

Dr. M. H. J. Schoenmaekers, Het Nieuwe Wereldbeeld, p. 224.

|~ Het lichaam is, als volledig-uitgebesld lic
5 kleurloos.:De kleur daarentegen iseen verschijnsel
S yanteen ',beeldingselgment 1 'straal; lijn of plastisch
{ middelpunt: De drie hoofdkleuten: zijn '
‘‘en rood: ze zijn eigenlijk de eenige kleuren, wa
alle andere kunnen tot die drie worden gereduceerd.
Die drie kleuren #ijn verschijnselen van'straal-;
1ijn- ‘en plastische puntbeweging. In die. iren
zien we de volledige: beelding uit el

" en herhaald worden. .

(5]

P. Mondriaan, De NieuweBeelding in de Schilderkunst, I1: De Nieuwe Beelding als Stijl, DS

Na langdurige cultuur is in de schilderkunst het besef "gerijpt, dat het abstracte — als het
universeele — in klare beelding kan treden, Juist door cultuur van vormbeelding hee'ﬁ
men leeren zien dat het abstracte — als het mathematische — 1) door en in
alle dingen inderdaad zichzelve uitbeeldt,- al is het dan ook niet in bepa:aldheld —
anders gezegd: de nieuwe schilderkunst kwam door zich zelve tot de beeld}pg in bep'ga_ld—
heid van het universeele, dat gesluierd en verborgen, door en in de natuurlijke verschijning
der dingen zich openbaart. Door de  schilderkunst zelve kwam de kunstenaar tot de
bewustheid ‘(n.l. in practischen zin, in dieperen zin is het de werking van den tm’:!geest,
welke den kunstenaar tot die bewusthéid bracht,) dat de verschijning van het univer-
seele-als-het-mathematische het essentieele van alle zuiver aesthetische
beeldende -schoonheidsontroering ~ is.

Abstract-reéele schilderkunst kan aesthetisch-mathematisch beelden, omdat zij een exact,
mathematisch beeldingsmiddel heeft: Dit beeldingsmiddel is de tot-
bepaaldheid-gestelde-kleur. o
Het tot bepaaldheid-stellen der kleur houdt in: ten eerste, de herleiding van de
natuurlijke tot de primaire kleur, ten tweede, het reduceerender
kleur tot vliakheid en ten derde het afsluiten van de kle“ur — zdo,
dat zij als eenheid van rechthoekige vlakken verschijnt

1,2, dec. 1917, p. 16.

utopie van de vierde dimensie

(7]

Gino Severini, La Peinture d’ Avant-Garde, |V, DS ,4, feb. 1918,p. 46, 47.

Mesuration de 'espace et 4e dimension. — L'espace étant amorphe, nous .
ne pouvons le définir que par la gé~métrie, convention créée par notre esprit afin de
pouvoir représenter 1’équivalent des corps solides.

Pour situer un corps dans l'espace, la géométrie est le seul ,,moyen” employé, dailleurs,
d’une fagon plus ou moins apparente, par les peintres de toutes les époques. :
Le temps est-amorphe aussi, c’est-a-dire relatif aux instruments' qui peuvent le mesurer.
L'espace et le temps sont donc relatifs et c’est le rdle de I'artiste de les rendre absolus.
Le géométre a besoin d'instruments de plus en plus parfaits pour mesurer I'espace et le
temps; ces instruments ne servent 3 rien & un peintre; son organisme posséde au plus haut
degré le sens de I'espace. Il l'exprime en créant des formes, en mettant des couleurs, qui
le définissent; le matérialisent, d’une fagon plus compléte que le géométre. ‘
L'espace- ordinaire de celui-ci se - base en général sur la convention inamovible des 3
dimensions; les peintres, dont les aspirations sont illimitées, ont toujours trouvé trop étroite
cette convention. .

Clest-a-dire qu'aux 3 dimensions ordinaires, ils tichent d’ajouter une 4e dimension qui les
résume et que est différemment exprimée, mais qui constitue, pour airisi dire, le but de
I'art’ de toutes les époques. On a dit beaucoup de bétises & propos de cette 4e demension
plastique; je- ticherai donc d’en donner une idée le plus possible exacte. -

Clest pourquoi, et pour satisfaire ma curiosité, j'ai cherché dans la géometrie qualitative
(Analysis Situs) la démonstration la plus évidente de cette 4e dimension, en sachant d’avance,
cependant, que la science géométrique ne pourrait que soutenir des convictions déja établies
par l'intuition artistique de nous tous. Et jajoute que, si j'aime chercher souvent un appui
sur les vérités de la science. c’est que je vois la un excellent moyen de contrble, et
d'ailleurs aucun de nous ne saurait négliger les notions que la science met & notre portée
pour intensifier notre sens du réel. . o

[8] Gino Severini, La Peinture d’ Avant-Garde, V, DSI,5, mrt. 1918, p. 60.

) Le point, en se déplagant, engendre la ligne (longueur a); la ligne, en se déplagant
dans une direction perpendiculaire 4 la sienne, engendre la surface (largeur a %); la surface,
en ce déplacant.dans une direction perpendiculaire aux deux premiéres, engendre le volume
(hauteur a 3). Et, d’aprés Vinduction logique de A. de Noircarme, le volume, en se deplacant
dans une direction ‘perpendiculaire aux trois premiéres ou 4me direction, engendre un solide
a4 4 dimensions, c'est-a-dire I'expression mathématique a*. Il appele ce solide bicarré.
Certainement nous ne pouvons pas nous representer dans notre esprit le bicarré. ainsi que
nous nous représentons la ligne, la surface et le volume; neaumcins, par un évident
systtme d’analogie, de Noircarme arrive & la déterminer comme étant limite par 8 cubes,
24 faces, 32 arrétes et 16 sommets. . . B

Mais, peut-étre, ici cesse le contact entre le mathématicien et l'artiste, car nous nous |
évadons - du monde physique et nous. rentrons dans le domaine de la pensée pure, c’est-a-

dire dans le seul monde mental et physique. - i



(9

Theo van Doesburg, Antwoord aan mejuffrouw Pijpersen allen, die haar standpunt inne-

men, DS 1,6, april, 1918, p. 67.

Indien de nieuwe beelders ,,meetkunde” *) gebruiken, staan Zzi) geiljk MET €€n renaissancist uis
anatomie gebruikte. Evenmin als men door een groote dosis anatomisqhe kennis een renais-
sancistisch kunstwerk kan maken, zoo min zal men met de kennis van alle wiskunde (de
vierdimensionale incluis) een modern kunstwerk kunnen maken. Uit meetkunc!e kan men
geen - schilderij samenstellen, met (behulp van) meftkundg echter- wel. l?e middelen kan
men leeren, het gebruiken dier middelen is het erfelijk bezit van het genie. In kunst gaat
het er slechts om alles, zoowel de natuur als de wetenschap, als middel en niet als

doel te gebruiken.

[10] Theo van Doesburg, Aantekeningen bij De Zaag van P.Alma, DS |, 8, juni 1918, p. 93.

De moderne destructie begint waar de architectonische structuur door kleurverhouding
wordt open gemaakt en bewogen, doch de kleurvlakken altijd rechthoekig ten

opzichte van elkair (zie als voorbeeld Bijlage VI Stijl no. 3).
Op deze wijze kan de tweedeeligheid van moderne architectuur en moderne schilderkunst

tot een wezenlijke nieuwe eenheid als stijl samengroeien.

evenwichtige verhouding van het universeele en het individueele.

4. Het nieuwe tijdsbewustzijn staat gereed zich in alles, ook in het uiterlijke leven te realiseeren.
5. Traditie, dogma’s en de overheersching van het individueele ‘(het natuurlijke) staan deze
realiseering in den weg.

6. Daarom roepen de grondleggers der nieuwe beelding allen, die in de hervorming der
kunst en kultuur gelooven op, deze hinderpalen der ontwikkeling teniet te doen, zd6 als
zij in de nieuwe beeldende kunst — door natuurlijken vorm op te heffen — hebben
te niet gedaan, hetgeen de zuivere uitdrukking der kunst, de uiterste consequentie van alle
kunstbegrip belemmert. .

7. De kunstenaars - van heden hebben, gedreven door éénzelfde bewustzijn over de
geheele wereld, op geestelijk terrein deelgenomen aan den wereldkamp tegen de over-

- heersching van het individualisme, de willekeur. Zij sympathiseeren daarom met allen, die,

hetzij geestelijk of materieel, strijden voor de vorming van een internationale eenheid in
Leven, Kunst en Kultuur.

[11] Gino Severini, La Penture d’Avant-Garde, (Suite), DS 1,8, juni 1918, p. 94/5

Ces considérations ont comme point de départ un point de vue purement qualitatif, subjectif,
psychologique ou physiologique; puisqu'on a envisagé I'espace, d'une part, nos sens et
notre intelligence, de l'autre. Mais en se placant au point de la physique, il est possible
de créer un monde nouveau dans lequel les phénomeénes naturels seraient localisés dans
un espace 4 4 ou N dimensions. On pourrait ainsi établir un ,,parallélisme” entre les
phénomeénes du monde | et ceux du monde 2. -

Ainsi, cette 4e dimension n'est en somme, que lidentification de lobjet et
du sujet, du temps et de lespace, de lamatié¢reetde lénergie ().
Le paraliélisme du ,continu physique” qui, pour le géométre, n'est qu'une hypothése, se
réalise par le miracle de lart. - i
Cette conclusion de caractére philosophique et esthétique se trouve confirmée dans
Platon, Bacon, Gracian, et peut étre encore soutenue au point de vue mathématique. En
effet, aussi selon H. Poincaré, par la synthése de I'espace ordinaire et du.temps on
réalise un hyperespace & 4 dimensions. Mais, pour que cette synthése puisse se - justifier
mathématiquement, ,,il faodrait attribuer des valeurs purement imaginaires (émotives “pour
I artiste) & cette quatritme coordonnée de l'espace: les quatre coordonnées d'un: ,point.-de
notre nouvel espace ne seraient pas x, y, z et t, mais x, y, z et }/—I". e

En envisageant ainsi le temps et | espace comme ,deux parties inséparables d'un méme
tout”, la mathématique atteint le domaine de l'art. ... N ‘

[12] Manifest | van De Stijl. DS 11,1, nov.1918; Theo van Doesburg, Robt. van ‘t Hoff, Vilmos

Huszar, Antony Kok, Piet Mondr‘iaan, G. van Tongerloo, Jan Wils.

1. Er is een oud en een nieuw tijdsbewustzyn.

Het oude richt zich op het individueele.

Het nieuwe richt zich op het universeele.

De striild van het individueele tegen het universeele openbaart zich, zoowel in den
wereldkamp als in de kunst van onzen tijd.

2. De oorlog destructiveert de oude wereld met haar inhoud: de individueele over-
heersching op elk gebied.

3. De pieuwe k'unst'he,eft naar voren geb{acht l}etgeen. he‘t niguwe tijdsbewustzijn inhoudt :

[13] Theo van Doesburg, Over het zien van nieuwe kunst, DS 1, 6, april 1919, p. 62,63,64

SasH
De kunstenaar denkt in verhoudingen.
De schilder in vlak-, kleur- en lijnverhoudingen, de beeldhouwer in volume- en ruimte-
verhoudingen enz. i
De schilderkunst, zooals die zich in de nieuwe beelding zuiver uitspreekt bevrijdt ons van
de plastische ruimte-voorstellingen. Zij is vlak. In haar vlakheid beeldt zij meer het
onbegrensde, de oneindigheid, dan het ruimtelijk-begrensde, het lichamelijke. Omdat zij
zich krachtens haar aard van het 3-ruimtelijk-waarneembare afwendt en zelfs in de

verouderde perspectievische ruimtevoorstellingen abstract - is tegenover de beeldhouw.
kunst, verkeert zij in de mogelijkheid op het vlak een vermenigvuldiging van ruimteafmetingen
op abstracte wijze tot uitdrukking te brengen. ’ :

Waar het cog een beperkt aantal afmetingen der ruimte waarneemt, zeggen wij 3, daar
wordt de geest steeds meerdere ruimteafmetingen, zeggen wij van 4 tot n, gewaar. Daar
nu de geest zich in alles tracht uit te drukken om zich in die uitdrukking weer te vinden,
te herkennen, en de 3-ruimtelijke voorstellingen tot die uitdrukking niet in staat zijn, moet
het ieder die boven de beperkende materialistische levensziening is uitgegroeid (voor wie
dat niet is, is de moderne kunst, trouwens elke openbaring van den geest ten koste
van de werkelijkheid, waardeloos) duidelijk zijn, dat deze uitdrukking van den
geest - slechts plaats kan hebben ten koste van de 3-ruimtelijke voorstellingen. Slechts de
onderbreking van de natuur (destructie) brengt in een nieuwe constructie het wonder van
den geest tot uitdrukking. Het spreekt dus wel van zelf, dat, waar .in de beeldende kunst
de ruimte, zoowel innerlijk als uiterlijk, in het middelpunt der kunstenaarsaandacht ligt,
men aan een werk kan zien of het volgens het oog of volgens den geest gemaakt is.
M. a. w. of het kunstwerk de. 3-ruimtelijke werkelijkheid of den n-ruimtelijken geest
projecteert.

Wij moeten bij de beeldhouwkunst zoowel als bij de architectuur onderscheid maken
tusschen een 3-dimensionale massa of volume en een beelding in drie afmetingen.
Het eerste is in betrekking tot deze kunsten slechts materieel, het tweede meer geestelijk.
Een huis of beeld is geen beelding in 3 dimensies, omdat het drie ruimte-afmetingen
omsluit. Bij de gevelarchitectuur en bij alle overheerschend frontale beelden, kan sprake
zijn van een aesthetische ruimte-uitdrukking, van een beelding in slechts 2 dimensies.
Eerst dan is van een beelding in 3 afmetingen sprake, wanneer de aesthetische uvitdrukking
van den geest, zoowel voor, achter, opzij, in hoogte, breedte en diepte plaats heeft en
zooals in een beelding in 2 dimensies een 3-dimensionale voorstelling geprojecteerd kan
zijn, zoo kunnen, zooals dit bij Archipenko het geval is, in een beelding in 3 dimensies,
4 tot n dimensies geprojecteerd worden. . ‘

reader



[14] P.Mondriaan, Natuurlijke en Abstracte Realiteit, DSII, 12, p. 133.1 [18] I.K. Bonset, X-beelden, DS 111, 7, mei 1920, p. 57.

Z. Projectiebeelding heeft veel voor bij visueel natuurlijke beelding: zij doet ons ook

zuiverder verhouding zien. 1
Het Cubisme heeft dan ook ingezien dat perspectievische beelding de ver- X"BEELDEN )
schijning der dingen vertroebelt en verzwakt, terwijl projectiebeelding ‘

de dingen zuiver weergeeft. Juist door de dingen zoo volkomen mogelijk te willen beelden DOOR I. K. BONSET

kwam het tot het beelden in projecties. Door verschillende projecties tegelijk, naast of
door elkaar te beelden, - trachtte men in het Cubisme te komen niet alleen tot een
zuiverder beeld der dingen maar ook tot zuiverder plastick — volume-uitdrukking zooals

de Cubisten zeggen 'k word doordrongen van de kamer waar de tram doorglijdt
. : : i

X. Maar men ziet de dingen toch steeds van uit éen gezichtspunt! : _ ik heb 'n pet%

Z. Volgens individueele, subjectieve opvatting, ja, maar zoodra we ons als deel van orgelklanken ‘

van buitendoormijheen

het geheel beschouwen, zoodra we niet meer alleen rekenen met onzen tijdelijken vallen achter mij kapot

stand ten opzichte der dingen, maar met alle mogelijke standen, kortom, zoodra we ' kleine scherven
\,xr'nversgel gaan zien, dan zien we de dingen niet meer vanuit BLIK BLIK BLIK
¢én gezichtspunt Het is werkelijk een verbliidend verschijnsel, dat de nieuwere en glas

schilderkunst een steeds meer bewust streven naar zuivere en veelzijdige - uitbeelding der

; kleine zwarte fietsers
dingen openbaart, want het toont een meer bewusten nieuwen tijdgeest die in meerdere

bepaaldheid het universeele wil. Men heeft het nieuwe streven wel toegeschreven glijden en verdwijnen in mijn beeltenis
aan meerdere bewustheid van hetvierafmetelijke, en werkelijk treedt \ + LICHT»
het vierafmetelijke begrip in nieuwe kunst naar voren in de gedeeltelijke of de ritsigzieke trilkruin van den boom-
geh‘eele destructie van de drieafmetelijke, natuuurlijke beelding versnippert het buitenmij

en in de reconstructie van een nieuwe beelding volgens een tot bontgekleurd stof

minder beperkte ziening. i
P ning de zwartewitte waterpalen

4= HORIZONTAAL

[15] I.K.Bonset, X-beelden, DSI11, 9, juli 1920,p. 77. ontelbare verticale palen
en ook de hooge
. . gekromde blauwe
zie bladzijde 24. RUIMTE .

[16] |. K. Bonset, Het andere gezicht, DSIII, 10, aug. 1920, p. 85. -

Levensmathematica. — Wat wij van de mathematica moeten leeren is het ') Deze ,x-Beelden” zijn uit de reeks ,,Kubistische verzen” (1913—1919).

systeem der uitbreiding. Willen wij van uit het punt-ik een overlichamelijk-uitgebreid ik
(R,-ik) construeeren dan moeten wij beginnen ons van punt-ik (een toestand van geheei -

in zichzelf afgesloten individualisme) tot lijn-ik, -van lijn-ik tot vlak-ik, van vlak-ik tot - ; —
lichaam-ik, van lichaam-ik tot overlichamelijk-uitgebreid-ik, te ontwikkelen. Dit gaat niet [19] Theo van Doesburg, Abstracte Filmbeelding, DS1V, 5, juni 1920p. 73, 74.
zonder dat wij ons voorgaand ik gedurig in liquidatie brengen. Deze mathematische evolutie,

: ) . .. Woanneer men weet dat voor een filmpartituur meer dan
deze vermenigvuldiging van levensassen is den modernen mensch noodzakelijk.

300 teekeningen noodig zijn, zal men begrijpen, dat de
abstracte filmbeelding het terrein is, waar de méchanische

i teeckenwijze belangrijke diensten kan verrichten. De

[17] Mededeling, DS 11, 10, aug. 1920, p. 88. schilders Richter-Eggeling zoeken dan ook in die rich-
ONTVANGEN BOEKEN EN TiJDSCHRIFTEN. ting tot en oplossing te komen. Gesteund door. de

. o beste krachten op technisch en wetenschappelijk terrein

Dr. H. A. Naber: De rol der meetkunde i. d. beeldende kunsten. (Uitgave: N. V. (0. a. ook door Einstein) zal hen dit niet moeilijk vallen,

Theosofische uitgeversmaatschappij, Amsterdam). .
Alfred Flechtheim: Wilh. Morgner 1891—1917 (Galerie Flechtheim, Disseldort).
J:B. Neumann’s Bilderhefte (Verlag: Graphisches Kabinett. J. B. Neumann, Berlin.

doch daar Duitschland te arm is om deze kunst indus
strieel te maken zal'n ander land (en daarvoor is Hol:
land met zijn hooge valuta het aangewezen land) 'n
Bayreuth van de nieuwe filmbeelding industrieel,
alzoo financieel mogelijk moeten maken!.

utopie van de vierde dimensie



[20] Dr.M.H.J. Schoenmaekers, Beeldende Wiskunde, p. 86.

De moderne natuurkunde erkent reeds algemeen,:

dat het begrip van Tijd Wezenh]k samenhangt met
het begrip van Ruimte. ,Als men iemand vraagt,”

zegt Melchior Paldgyi, ,welke samenhang er is -

tusschen Ruimte en Tijd, dan krijgt men gewoonlijk
ten antwoord, dat deze begrippen zelfstandig zijn
en volkomen onafhankelijk van elkaar. 't Is ook

lang niet gemakkelijk, stelling je nemen tegen deze.
fundamentéele misvatting., .. Wij hebben de slechte

.d‘enkgewoonte aangenomen, het wezenlijk verband
tusschen Ruimte en Tijd uit 't oog te verliezen:

we: hebben ‘de zenuwen doorgesneden, welke. die -
,tWee begrip'p’en met elkaar Verbinden, en daardo‘o'r.

/ 11]dt ns denken over led en Rulmte »aan eenf"f‘f

" soort van ataxie.”’ 1)

Het erkennen van een wezenlijk verband tusschen ’

' Tijd en Ruimte mnoemt de moderne natuurkunde

-het ,,relatxv1te1tspr1nc1epe - Het' zal haar echterjc

‘nooit gelukken, de verhoudmg van Tx]d en Ruimte
exact te doordenken, zonder' exact te weten, wat
«tegendeehge verhoudlng of beeldende ~verhouding is.

Als zij eenmaal tot exact inzieht in beeldende ver- .

'hoﬁdlng is gekomen, zal zij ook de bee
‘houdmg leeren kennen van T1]d en R

dan zal haar ,,relat1v1te1tsprmc1epe Look den’ naamzi

‘krijgen, waarop het dan recht heeft: relatzeprmaepe
:of hollandsch verhoudzngsbeginsel e

—_—

cod) Dle’; Relattwtéitsth’eone‘m ‘der modernen Physik.  Vor-
trag gehalten auf dem 85. Naturforschertag in Wien.

[21] Begin van een nieuwerubriek in DSV, 6, juni 1921, p. 93.

1. K. B

KRITISCHE TESSERACTS

[22] Aldo Camini, DS, 1V, 7, juli 1921, p. 98.

De natuur van den geest (Mentose) en de tem-
peratuur van Dada. — Het leven is een aglomeraat
van fegengestelde werkingen, die, wijl ze alle dezelfde
snelheid -en dezelfde intensiteit ontwikkelen, in eeuwig-
durend evenwicht zijn. Levensvreugde, genot, rust enz,
zijn afhankelijk van het fempo waarin ons temperament
het leven in zich opneemf. Buifen den afgeslofen kogel
van tegengestelden, waarin zoowel god als chaos aan
elkaar gelijk - zijn, is het niet mogelijk zich tijd-ruimtelijk

-op te houden. Wanneer gemeend werd dat er, religieus,

wetenschappelijk, philosofisch of esthefisch, 'n nieuw
(vast) punt buiten dezen kogel werd ingenomen, was
dit steeds een dwaling. Wij blijven binnen dezen
kogelwand plastisch-rond of vlak-egaal onze
innerlijke en uiterlijke bewegingen uitvoeren.
Nemen wij ook al schijnbaar een nieuw punt ten op-
zichte der fijdruimte in, dan rukken we de geheele

levensatmosfeer, waarin het ons vergund is te leven,
met ons mee, gelijk het vocht in een capsule. De cap-
sule verandert van gedaante en wij meenen dat het
leven van gedaante veranderd is. De levensassen wor-
den verlegd, maar innerlijk verandert er niets. Wel
doordringt deze kogel verschillende ruimten, doch wij
worden als een fennisbal door de nieuwe afmetingen
geslingerd, zoodat het innemen van een vast punt (hierin
dwalen ook . de relativisten) slechts schijnbaar is. De
bewustzijnsverruiming (cultuur), die van deze wervel-
beweging door de ruimte het gevolg en het zekerste
kenmerk is, deed het besef ontstaan, dat wij op elk
»vast punt“ verspreid zijn, hetgeen is neergelegd in
de moderne, non-euclidische definitie van het punt: het
punt is 'n groep van getallen. Deze onbepaalde defi-
nitie van het bepaalde, zou ik willen identificeren met
de definitie van god: god (het punt) is -de afwezigheid
van tegengestelden.

De dynamo-electrische wijsbegeerte, welke ons tot op
het been eigen is (al zijn wij het ons niet bewust)
opent een levensmogelijkheid in alle ruimfe-afmetingen
te gelijkertijd. Hier wordt het simultaneisme opnieuw
op de aether veroverd, terwijl het niet gelijktijdig plaafts-
grijpen van een handeling in de tfijdruimte daarmede niet
in tegenspraak behoeft te zijn. —

reader



[23] El Lissitzky, Proun, DSV, 6, juni 1922, p.81-82. [24] Theo van Doesburg, Licht- en tijd beelding (film), DS VI, 5, 1923, p. 61.

Bij nieuwe film beelding, zijn beweging en licht ele-
mentair. Het lichtveld is naar alle zijden onbegrensd.
[ De  beeldende uitdrukkingsmogelijkheden liggen dus
zoowel in tijd als in ruimte — evenals bij de nieuwe
archifectuur — en kunnen, indien ftijds- en ruimte
momenten fot gelijkwaardige (evenwichtige) uitdrukking
komen een nieuwe dimensie zichtbaar maken.
De beleving dezer nieuwe dimensie is de vordering,
y\!elke de nieuwe filmbeelding belangrijk maakt.
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[25] Henri Poincare, De Stijl, VI, 5, 1923, p. 66.
AR

DE BETEEKENIS DER 4e DIMENSIE VOOR DE
NIEUWE BEELDING*®

HENRI POINCARE .
POURQUOI L’ESPACE A TROIS DI-
MENSIONS?

Les géometres distinguent d’ordinaire deux sortes de
géométries, qu'ils qualifient la premiére de métrique et
la seconde de projective; la géométrie méfrique est
fondée sur la notion de distance; deux figures y sont
regardées comme équivalentes, lorsqu'elles sont ,égales“
au sens que les mathématiciens donnent & ce mot; la
géométrie projective est fondée sur la notion de ligne
droite. Pour que deux figures y soient considérées
comme équivalentes, il n'est pas nécessaire qu'elles
soient égales, il suffit qu'on puisse passer de l'une a
lautre par une fransformation projective, c'est-a-dire
que l'une soit la perspective de l'autre. On a souvent
appelé ce second corps de doctrine, la géométrie quali-
| e I tative; elle I'est en effet si on l'oppose a la premiere,
il est clair que la mesure, que la quantité y jouent un
role moins important. Elle ne l'est pas enfiérement
cependant. Le fait pour une ligne d'étre droife n’est
pas purement qualitatif; on ne pourrait s'assurer

quune ligne est droife sans faire des mesures, ou sans
faire glisser sur cette ligne un instrument appelé régle
qui est une sorte d'instrument de mesure.

Mais il est une froisieme géométrie d'oli la quantité
est complétement bannie ef qui est purement qualitative;
c’est '’Analysis Situs. Dans cefte discipline, deux
figures sont équivalentes toutes les fois qu'on peut
passer de l'une a l'autre par une déformation confinue,
quelle que soit dailleurs la loi de. cefte déformation
pourvu qu'elle respecte la continuité.
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[26] Theo van Doesburg, Tot een beeldende Architectuur, DS VI, 6/7, 1924, p. 81.

10

10. Ruimte en tijd. — De nieuwe architectuur rekent
niet slechts met de ruimte, doch ook met den tijd als
accent der architectuur. De eenheid van tijd en ruimte
geeft de architectonische verschijning een nieuw en vol-
ledig beeldend aspect. (4-dimensionaal, “tijd-
ruimtelijkbeeldingsaspects). :

1I. De nieuwe architectuur is anti-kubisch,d. w.z.
zij streeft er niet naar, de verschillende functioneele
ruimte-cellen in één gesloten kubus samen te vatten, maar
zij werpt de functioneele ruimte-cellen
(alsmede luifel-vlakken, balkon-volumen enz)) uit het
middelpunt der kubus naar buiten, waardoor hoogte,
breedte en diepte + tijd tot een geheel nieuwe pla.stlsche
uitdrukking in de open ruimten komen.

Hierdoor krijgt de architectuur (voor zoover dit construc-
tief mogelijk is — opgave der ingenieurs !) een min of

meer zwevend aspect, dat bij wijze van spreken, tegen .

de zwaartekracht der natuur ingaat.

14.  De kleur. — De nieuwe architectuur heeft de schil-
derkunst als afzonderlijke, imaginaire uitdrukking van
harmonie, hetzij secundair door voorstelling of primair
door kleurvlakken, te niet gedaan.

De nieuwe architectuur betrekt de kleur or ganisch in
zich - en wel als direct ultdrukkmgselement harer ver-
houdingen in tijd en ruimte. Zonder kleur zijn deze
verhoudingen geen levende realiteit ; zij zijn niet zicht-
baar.

De evenwichtigheid der architectonische verhoudingen
worden eerst zichtbare realiteit door de kleur. Deze tot
een harmonisch geheel te organiseeren (niet in een vlak,
niet in 2 dimensies maar in het nieuwe gebied : de 4-dimen-
sionale tijdruimte) is de opgave van den modernen schilder.
In een verder stadium der ontwikkeling is deze kleur ook
te vervangen door gedenaturaliseerd materiaal van eigen
kleur (opgave der chemici) ; doch slechts dan, wanneer de
practische eischen dit rna,tenaal vorderen.

15. De nieuwe architectuur is anti-décoratief.
De kleur (en dit moeten de kleuren-schuwen trachten te
beseffen !) is niet een versierend of ornamentaal, maar een
organisch uitdrukkingselement der architec-
tuur geworden.

[27] Theovan Doesburg, C. van Eesteren, DS, VI, 6/7, 1921, p. 91.

- |+=R,

|

En travaillant eollectivement, nous avons examiner 1’ar~
chitecture comme unité plastique de tous
les arts (exelusivement, technique, industrie), et nous
avons trouvé, que la conséquence donnera un Style nouveau. .

1

Nous avons examiné les lois de l'’espaece et leurs
variations infinies (e. a. d. : les contrastes d'espaces, les
dissonances d’espaces, les compléments d espacesete.) et’
nous avons trouvé que toutes ces variations de I'espace

sont & gouverner comme une unité équilibrée.
nx

Nous avons examiné les lois de la couleur dans
Iespace et dans la durée et nous avons trouvé que les
rapports équilibrés de ces éléments donnent enfin

plastique nouvelle et positive.
1Y

Nous avons examiné le rapport entre I'espace et le temps
et nous avoms trouvé que l'apparation plastique de ces
deux éléments par la eouleur donnent une nouvelle

dimension.

A

Nous avons examiné les rapports réciproques de la mesure,
de la proportion, de I'espace, du temps et des matériaux
et nous avons trouvé la méthode définitive de les construire

comme une unité. .
VI J

Nous avons, par la rupture de la fermeture (les murs) élevé

la dualité entre I'intérieur et I'extériour.
vii

Nous avons donné la vraie place de la couleur dans I'arehi-
tecture ot nous déclarons que la peinture séparée de la
construction architecturale (e. a. d. le tableau) n’a aucune

raison d’ &tre.
VIII

L’époque de la destruction est totalement finie. Il eommenece

une nouvelle époque :

LA GRANDE EPOQUE DE LA CONSTRUCTION.

Théo van Doesburg. C. van Eesteren.

Paris 1923.

reader



[28] Georges Antheil, De Stijl, VI, 12, 1924/25, p. 141.

MY BALLET MECANIQUE
GEORGES ANTHEIL

My Ballet Mecanique is the new FOURTH DIMEN-
SION of music.

My Ballet Mecanique is the first piece of music that has
been composed OUT OF and FOR machines, ON
EARTH.

My Ballet Mecanique 1s the first piece of music that has
found the best. forms and materials }fying inert in a medium
that ASVA MEDIUM is mathematically certain of be-
coming the greatest moving factor of the music of future
generations. _

[29] Theo van Doesburg, Elementarisme-Manifest, DS VII, 7, 1926/27, p. 82

I. Het Elementarisme verwerpt de vordering eener abso-
lute statiek welke tot verstarring voert en de scheppende
potentie verlamt. '
In tegenstelling tot een negatie van Tijd en Ruimte, erkent
het Elementarisme deze factoren als de meest elementaire
cener nieuwe beelding.  Zoo als het Elementarisme poogt om
de beide factoren, statiek en dynamiek (stilstand en bewe-
%%rig) in evenwichtig rapport ie brengen, zoo bestreeft het
lementarisme evenzeer, deze twee elementaire factoren :
Tijd en Ruimte in een nieuwe dimensie samen te vatten. Is
de uitdrukkingsmogelijkheid van het Neo-Plasticisme beperkt
tot 2 afmetingen ﬁlet vlak), het Elementarisme daarentegen
ziet de mogelijkheid eener beelding in 4 afmetingen, in het
gebied der tijdruimte, in. N

Tegenover de, met de natuurlijke constructie HOMO-
GENE, orthogonale beeldingswijze, stelt het Elementa-
risme een HETEROGENE, contrasteerende, labiele uit-
drukkingswijze door middel van hellingsvlakken ten opzichte

[31] Theo van Doesburg, Farben im Raum und Zeit, De Stijl V111, 1928, 87/89, p. 26, 27, 34.

Die Gestaltung des Raumes ist ohne Licht -undenkbar.
Licht und Raum erginzen sich. Fiir die Architektur ist das
Licht ein Gestaltungselement, und zwar das wichtigste. Der
organische Zusammenhang von Raum und Material ist nur
vermittels des Lichtes moglich. Damit ist aber die Archi-
tektur noch nicht vollendet. Hochste Vollendung der Archi-
tektur ist nur dann. moéglich, wenn auch das Licht Gestalt
bekommt, Die architektonische Gestaltung ist ohne Farbe
undenkbar. Farbe und Licht ergénzen sich. Ohne Farbe ist
die Architektur ausdruckslos, blind.

o Das Prinzip des Dekorativen und
Ornamentalen beruht grundsdtzlich auf der Wiederholung
eines Motivs, einer Wiederholung, welche durch den Fak-
tor «Zeity ‘hervorgerufen wird. DIE LOESUNG DER FAR-
BEN IN DER ARCHITEKTUR IST IDENTISCH MIT DER
LOESUNG DES ZEITMOMENTS IN DER MALEREIL

Die Fahrte des Menschen im Raum (von links nach rechts,

von vorne nach hinten, von oben nach unten) wurde fur

die Malerei in der Architektur von prinzipieller Bedeu-
tung. Wiirde der Mensch durch das statische Bild an einen

bestimmten Punkt gefesselt, und hat die’ dekora-
tive «<monumentale Wandmalerei» ihn schon .fiir -einen
kinetischen «linearens Ablauf ~des Malerischen ~im Raum
empfindlich gemacht, die gestaltende’ RAUM-ZEITMALE-
REI sollte es ihm ermoglichen, den ganzen INHALT des
Raumes malerisch (optisch-esthetisch). - zu empfinden.
Diese -Empfindung war neu, ebenso neu wie  die erste

- Empfindung einer Flugzeugfahrt im freien Raum.

der statische, perpendiculaire as der zwaartekracht. [32] J.J.P.Oud De Stijl, dernier numéro, 1932, blz, 47.

wat van doesburg in alle geschakeerdheid van zijn wezen
— in de felheid van zijn verweer, zoowel als in het
overstelpende van zijn invallen — bij zijn leven geweest
is, zal hij ons daarom ook na zijn dood voortdurend
blijven: een onuitputtelijke bron van verfrissching.

[30] Theo van Doesburg, une nouvelle dimension pénétre notre conscience scientifique et plasti-
que, De Stijl, VI 79/84, p. 21. 22.

Zieillustratie op omdag van deze reade .

j- j- p- oud. (Rotterdam, Mei 1931).

utopie van de vierde dimensie



3: De boekenlijst van ‘De Stijl’

[33] De stijl [14], april 1919.

Voor abonné’s van dit Maandblad stellen eenige medewerkers onderstaande werken, die
hetzij direct of indirect, op de hervorming der kunst betrekking hebben, ter lezing
beschikbaar.

De werken moeten bij de administratie (Morschweg 20, Leiden) worden aange-
vraagd en worden ongefrankeerd toegezonden, terwijl zij na uviterlijk 14 dagen
franco worden terugverwacht.

Verloren geraakte of beschadigde werken moeten door de(n) lezer(es) worden vergoed.

G. Apollinaire, Les Peintres Cubistes.

Alex. Archipenko, Album.

H. Arp, Neue Franzésische Malerei.

H. P. Bartels, Handboek voor schilders.

Adolf Behne, Zur neuen Kunst.

Henri Bergson, Matiere et Mémoire.

Dr. H. P. Berlage, Over stijl in bouw- en meubelkunst.
— — Studies over Bouwkunst, Stijl en Samenleving.

— — Beschouwingen over bouwkunst en hare ontwikkeling.
— — Een drietal lezingen in Amerika gehouden.

1) Of déze plannen werkelijk, zonder aanzien van nationaliteit, wat natuurlijk voor een dergelijk
ontwikkelingsoverzicht een eerste vereischte is, uitgevoerd zullen worden, zal de tijd moeten leeren.

Dr. H. P. Berlage, Het Pantheon der Menschheid.
~— — Over moderne architectuur.
— — Qrundlagen und Entwickelung der Architektur.
— — Normalisatie en Woningbouw. §
. Dr. Berlage en zijn werk. =

Dr. Kurt Bertels, Daumier, der Lithograph.

Boccioni, Pittura, Scultura Futuriste.

— — (Catalogo Grande Espozione 1916—1917, 22 repr.).

Prof. G. J. P. J. Bolland, De Zuivere Rede en hare werkelijkheid.
Giordano Bruno, Von der Ursache, dem Prinzip und dem Einen.
H. P. Bremmer, Vincent van Gogh.
Cézanne-Mappe.

E. Cohn, Physikalisches iiber Raum und Zeit.
‘Theo van Doesburg, Daumier als caricaturist.
~— — Daumier als schilder.

~— — De schilder J. de Winter en zijn werk.

— — De nieuwe beweging in de schilderkunst.

— — Grondbegrippen der nieuwe beeldende kunst.
R. Delaunay, Album.

E. Friedlein, Tempera und Temperatechnik.
Prof. Dr. Sig. Freud, Ueber Psychoanalyse.
Van Gogh, Brieven I, Il en III.

Van Gogh-Mappe.

Van Gogh, Gauguin, e.a.

Gordon Craig, A living Theatre.

Hegel, Geschichte der Philosophie.

_E. Hello, L’Homme.
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H. Hildebrand, Franz Marc.
Ichak, Das Perpetuum Mobile.

Kandinsky, Ueber das Geistige in der Kunst.
~— — Autobiografie.

Dr. H. Kehrer, Die Kunst des Greco.

~ — — Philosophische

G. F. Lipps, Mythenbildung und Erkenntnis.

S. A. van Lunteren, De geest des tijds getoetst aan kenmerkende verschijuselen van moderne
Kunst, Godsdienst en Wijsbegeerte.

Leopold, Stoische Wijsheid.
F. T. Marinetti, Zang Tumb Tumb (Adrianopoli, Ottobre 1912).

Manifesten der Futuristen (1909—1919). (Manifeste du Futurisme, des Peintres, des Musiciens,
de la Sculpture, de la Littérature, de la Philosophie, de ’Art des Bruits, de I'lmagination sans
fils et les mots en liberté, de la Peinture des Sons Bruits, Odeurs; La Music-hall; A bas le
Tango et Parsifal; Contre FArt anglais; Manifeste de la splendeur géométnque et mécamque et
la sensibilité numénque Che cos’¢ il Futunsme)

Maria Montessori, The advanced Montessori method I en II

~— — Pedagogical Anthropology.

E. Metchinkoff, De onevenredige ontwikkeling der meunschelijke natuur.
Meyer Graefe, Vincent van, Gogh.

E. Michel, Daumier. -
‘W. Michel, Das Teuflische und Groteske in der Kunst.
F. Nietzsche, Zarathustra.

W. Ostwald, Die Farbenfibel.
— — Harmonie der Farben.
Over moderne Schilderkunst (door Canter, Toon Cnts, L. v. Kmk)

G. Papini, De Blinde Loods.

H. Poincaré, Neue Mechanik.

Piper, Das Tier in der Kunst.

Dr. A. Pit, Kubisme, Expressionisme, Futurisme (artikel Tijdschr. v. Wijsb.).
Rabindranath Tagore,-Nationalismus.

Max Raphaél, Von Monet zu Picasso.

Dr. "A. Riehl, Inleiding tot de hedendaagsche wijsbegeerte.

G. Semmel, Haupt lgrohleme der Philosophie.
ultur

A. Schopenhauer’s Werken.

K. Scheffler, Moderne Baukunst.

Der Sturm, jaargangen 1912, 1913, 1917, 1918,
Wilh. Stahlin, Der neue Lebensstil.

B. Shaw, The sanity of art.

— — Zijn artisten gedegenereerd?

Dr. Schoenmaekers, Het nieuwe wereldbeeld.
— — Beeldende Wiskunde.

Spinoza, FEthica.

Dr. Schrey von Kalgen, Dimensionen (Eine neue Weltanschauung).
Arnold Schénberg, Harmonielehre.

Bruno Taut, Die Stadtkrone.

Von Uexkiill, Bausteine zu einer biologischen Weltanschauung.

J. B. Ubink, De vierde afmeting.

Dr. H. K. de Vries, De vierde dimensie.

Max Verworn, Ideoplastische Kunst.

Violet le Duc, L'Histoire de I'habition humaine.

H. Walden, Einblick in Kunst.

Otto Wagner’s leven en werken.

J. G. Wattjes, De verhouding van de bouwkunst tot wetenschap, techniek en kunst.
Werkbund jahrbiicher 1913, ‘14, ’15.

E. Wichmann, De Tang en het Varken,

— — Nieuwe richtingen in de Schilderkunst,

Huntington-Wright, Modern Painting.

F. Lloyd Wright, Architecture. —

— — Portefeuille. -

— — Werken. -

G. Wolf, Mathemathik und Malerei.

W. Worringer, Abstraktion und Eifilfihlung.
Zeven voordrachten over Bouwkunst.
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4. Malewich en Lissitzky

Malewich, begin van het essay Non-objective Art and Suprema-

The plane which formed a square was the progenitor of Suprematism,
the new colour realism, as non-objective art (see the pamphlet Cubism,
Futurism and Suprematism, 1st, 2nd and 3rd reditions, 1915 and 1916).

Suprematism arose in Moscow in 1913 and the first works which
appeared at an exhibition of painting in Petrograd aroused indigna-
tion among ‘papers that were then in good standing’ and critics, as
well as among professionals — the leading painters.

In referring to non-objectivity, I merely wished to make it plam
that Suprematlsm is not concerned with things, objects etc., and more:
non-objectivity in general has nothmg to do with it. Suprematlsm isa
definite system in accordance with ,which _QQLQ{I' has developed
throughout the long course of its cultur8,

- Painting arose from the mixing of colours and — at moments when
aesthetic warmth brought about a flowering — turned colour into a
chaotic mix, so that it was objects as such which served as the pictorial

* framework for the great painters. I found that the closer one came to
the culture of painting, the more the frameworks: (i.e. objects) lost
their systematic nature and broke up, thus estabhshmg a different
order governed by painting.

It became clear to me that new frameworks of pure colour must be
created, based on what colour demanded and also that colour, in its
turn, must pass out of the pictorial mix into an 1ndependent unity, a
structure in which it would be at once individual in a collective envi-
ronment and 1nd1v1dually independent.

The system is constructed in time and space, independently of any
aesthetic considerations of beauty, experience or mood, but rather as
a phﬂosophrcal colour system, the realization of new trends in my
thinking — as a matter of knowledge

At the present moment man’s path lies across space. Suprematism
is the semaphore of light in its infinite abyss.

The blue colour of the sky has been overcome by the Suprematist

system, it has been broken through and has entered into white, which
is the true actual representation of infinity and therefore freed from
the colour background of the sky.

A hard, cold system, unsmilingly set in motion by philosophical
thought. Indeed, its real power may already be in motion w1th1n this
system.

utopie van de vierde dimensie

tisme, 1919.

Kasimir Malewich, titels van schilderijen; uit de catalogus bij de
expositie ‘0,10, de laatste expositie van de futuristen’, 1915.

39. Viezijde
40.  Schilderkundig realismevan eenvoetballer. Kleurenmassa'sin Vier Dimen-
sies.

41. Schilderkundige redlisatie van jongen met plunjezak. Kleurenmassa's in
Vier Dimensies.

42. Beweging van schilderkundige massa'sin Vier Dimensies..

43.  Schilderkundige realisatie van boerenvrouw Twee dimensies.

44. Zelfportrait in Twee Dimensies.

45.  Automobiel en Vrouw. Kleurenmassa'sin Vier Dimensies.

46.  Vrouw. Kleurenmassas in Twee en Vier Dimensies. 48-59. Schilderkundi-
ge massa's in beweging.

66-77.Schilderkundige massa’s in staat van rust.

Kasimir Malewich, Uit: Secret vices of the academians 1916,(ge-
citeerd in vd Ven [21])

| give warning to danger. Reason has now imprisoned art in a box of square
dimensions. For seeing the danger of afifthand asixth dimension, | fled, since
the fifth and sixth dimensions form a cube in which art will stifle.

Kasimir Malewich, Uit: Decree A in Art, 15 november 1920, Vit-
besk. (geciteerd in vd Ven [21])

1 Thefifth dimension is established...
2. To summon an economic councel (of the fifth dimension) for th eliquidation
of al the arts of the world.

Serge Eisenstein, Fragment uit ‘The filmic fourth dimension
(1929).
(Geciteerd in L. Henderson [15])

[The visual overtone is een bepaal de montagetechni ek]

The visual overtone is proved to be an actual piece, an actual element of - a fourth
dimension!

In three-dimensional space, spatialy inexpressible, and only emerging and existing
in the fourth dimension (time added to the three dimensions).
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The fourth dimension?! Einstein? Or mysticism? Or ajoke?

Its time to stop being frighthened of this new knowledge of afourth dimension. Ein-
stein himself assures us. ‘ The non-mathematician is seized by a mysterious shudde-
ring when he hears of four- dimensional things, by afeeling not unlike that awakened
by thoughts of the occult. And yet thereis no more commonplace statement than that
theworld in which we live is afour-dimensional space-time continuum’.
Possessing such an excellent instrument of perception asthe cinema- even on itspri-
mitive level - for the sensation of movement, we should soon learn aconcrete orien-
tation in this fourdimensional space-time continuum, and feel as much at homein it
as in our own house-slippers.

And we will soon be posing the question of afifth dimension!

El Lissitzky, Brief aan de nederlandse archtiect Oud; 30 juni 1924;
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| read your letter wnth great interest. It is very symptomatic
that we go on writing, that we reach a turning-point once
more, and that we do not wish to be fossilised by becoming
immersed in “square” mondrianism.

You mentioned Mondrian’s point of view. | do not know i,

and | do not understand the Dutoh standpoint. Doesburg
has not told me anything about it, except the confrontation
of art with nature. | do not agree with this. The “Universal*

= Straight Line + Vertical, does not correspond with the
universe, where there are only curvatures and no straight
lines. Hence the sphere (not the cube) is the crystal of the
universe, but we cannot do anything with it (the sphere)
since that is the final state (death); that is why we concen-
trate on the elements of the cube, which can always be
reassembled and destroyed at will (life). A modern machine
must have something spherical, since the circular motion
is its advantage, compared with the straight-line to-and-fro
motion of the human hand/foot. And if our flat, our house,
is an apparatus for accommodating our body (like clothing)
why should it not incorporate the spherical?

But all this is liable to become academic scholasticism,
unless we can prove it by creative Ilfe by the work we
create.

As far as | am concerned, there is nothing much new to
write about. | received a few photographs from Russia
showing the architecture of the great agricultural exhibition
and the provisional building of Lenin's tomb — horrible,
horrible, all of it.

Lissitzky, fragmenten uit een lezing in Moskou uit 1924;

PROUN nannten wir eine Station auf dem Wege zum Er-

~ richten einer neuen Form, das, was auf der von den Leich-

namen -des Bildes und seines Kinstlers gedungten Erde
waéchst. : -

Schauen wir uns an, was das fiir eine Erde ist. Womit |st,
sie gedlngt?

Dazu ist es Zeit aufzuhoren auf einen Punkt zu starren, es

genlgt auch nicht, mit den Augen zu rollen — man.muB den

ganzen Kopf in eine 'andere Richtung wenden. Nur so wer-
den wir aus dér Sackgasse der Spezialisten entkommen,
deren Stumpfsinn schreit: ,es geht die schoéne Welt zu-
grunde! Die schéne Welt geht zugrunde!“

- Wir, die entkommen sind, sehen die riesigen revolutionéa-

ren Schritte, den Umschwung, deren Ursache immer die
gleiche ist — die Grenzen des Spezialistentums sind ge-
sprengt. Die Methoden, die auf einem Gebiet der Kunst
angewendet wurden, die Kenntnisse, die Wissenschaften,
die Philosophien werden auf andere Gebiete {bertragen,

' so wie in der Welt von Minkowski alle vier Koordinaten:

Lénge, Breite, H6he und die vierte Koordinate der Zeit frei
durch einander ersetzt werden.
Ich- méchte die Kultur eines Teils der Erde; und zwar des

mit Mathematik gediingten Teils betrachten. Wir tun dies -

nicht, um einen groben Vergleich mit der Kunst anzustellen,

. Wir werden die
rgawWegungen aer Mamamank und der kunst als 2weai Kur-
van Detrachten, die ucht immer in parallelen Ebenen wer-
[aufen, aber immer in ginunddemselben Miliew: der Kulbwr
jhrer Zeit. Diese Analogien nehmen wir als ibr Wesen,
jpdoch micht als formale Ausdrecksform, weil man mathe-
mgnsnw gulerhalb des Malerellen stahande Abstrakiio-
pan mickt direkt mit dem vergleichan kann, was man in des
salerei unzutreffendaerweics das  Abstrakie ™ genannt hal.
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Die antike Mathematik ist letzilich Stereometrie. Sie wer-
gel die Dinge als GroBen auBerhzlb der Zeil. Das ist
mathermatische Stahshk. Die neue Wissenschalt sah eir,
daff die Welt in der Zeit lebt, und sie schiof die Zeit als
werle Koordinate ein. Sie wurda dynamisch und rerstirte
gne Rzihe von fir absclut gebaltonen Regeln, Ea wurde
iz Abszolute aller MaBe und MaBstibe zerstort. Einstein,
der die Theorie der speziellen und allgemeinan Relabvitst
afstelle, bewies, dab die Geschwindigkeit, mit der wir gine
baliebige Linge messen, sich auf die GriBe des Arschins
‘ussisches Lingenmal) auswirkl und daB bei einer gewis-
sen Geschwindigkeit der Arschin gleich O sein kann. Und
msere Uheen gehen auf verschisdenen Planelen (abhdn-
g won der Schrnelligkeit des Laufs der Planeten} mit ver-
ghiadener Geschwindighkeit,

las meue mathematische Denken widerlegle eine Reihe
wn Behauplungen und bawias seine Ubarlegenheit im Ex-
periment, wodurch sich seing Realitét offenbarte "),

Sl G

I
r

* Abweichung des Lichistrehlan durch die Annehungskrall, crechnet
von Eingtzin wnd bewizsen durch die Sonnenfinglernia vom 29, Mai
1318 Merkurbahnen. Berechnung der GraBe urmerer Brde

Hun haben wir, nachdem wir einen Teil der Erde Ndchiig

trachtel haben, gesehen, dab hier neus Frichle herange-

wachsen sind Und wie ist es auf dem Gebiet der Kuns!?

Wir glauben, dal hedate schon viele sehen, daf die reifa

Fucht — das Bild — zerstort isl. Das Bild zerbrach mit der

Kircho und mit Gott, fur den ez Proklamation war, es zer-

brech mit dem Palast und dem Kdnig, fir dan es Thron

#a-, &5 zerbrach mit dem bequemen Diwan und dem Tand,

lir den as aine lkone der Gemdlsstimmoengen war. Mil thm

rerach auch sein Konstler, Keine falschen Darstellungean
der heutigan reproduzierendan Kunst unter der klaren Welt

utopie van de vierde dimensie

baude der Zeit meiBeln.
So kormmt Proun, das einerseils das Bild und den Kldnstler,
anderarseils die Maschine und den Ingenieur zuriickgelas-
sen hat, zum Schaffen eines neuen Raumes und errichtel,
indem &5 den Haum in die in der Leit flieBenden Elements
der ersten, zweiten und dritten Dimeénsion zerlegt, &in neues
vielseiliges, aber einsames Bild unserer Natur. In der zwei-
dimensionalen Flache beginnend, gehen wir dber zum drei-
dimensionalen Modell und weiter zu den Anforderungen
des Lebens. Es baut jetzt eine neue Stahlbetonpiatte fir
das kemmunistische Fundament unter den Vdlkern der gan-
zen Erde, uber Proun kommen wir zur Errichtung einer ein-
Zigen Weltstadt fir das Leben der Menschen der Erdkugel
auf diesem allgemeinen Fundament.

Lissitzky; in het artikel A.(rt) and Pangeometry. (1922)

However, that is still not all. Mathematics has created a “new thing’,
the imaginary numbers. By this is understood a number which, when
multiplied by itsell, results in o negative quantity. The square-roat
af minus one is the imaginary thing 1 (11 = §). We reach a sphers
which i= beyond comprehension, which derives from purely logical
construction, which is an elementary crystallization of human thoughz.
What has this (0 do with the perspicuity, with the sensuous compre-

(Ar1) hensibility of A7 In the vital urgency for expansion of A, and of F.,
some modern A, ists, some of my friends, are thinking of building new,
(Form) multi-dimensional, real spaces, into which one can go for a walk
without an umbrefla, and where space and tme are interchanpeable,
afe browght into one unity, In this they have based their ideas, in g
flexible, superficiil way, on the most modern seientific theories, with-
out acquiring any knowledge of them (multi-dimensional spaces. the
theory of relativity, the universe of Minkovsky, and so on). But artists
who are prodecing something may be permitted all their theories,
provided their work is positive. Up 1o the present time the only posi-
tive thing in our field ofactivity has been the direction of the expansion;
but thanks 1o the attractions of scientific theories being incorrectly
grasped, the work itsell is still inadequate, 1t 15 not only for plasitc F.
that the pioneer constructions of the new mathemitical world have
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their atteaction. Lobachevsky has dlready exploded the absaloieness
of Euchidean Sce. I uchid had worked out from kmow ledee of terres-
(rial dimensions, a matkemaricval conception of space which wkes oo
cognizance of gurvature, consequently itis capable of bullding a sqeare
on a plane which may be measured by an fevariable standard, Corre-
"-'."'!"l'-:l':ll_.rl_'- n cube can be gstablished on thissguare. Lobachevsk: pnd
'i.].ll.--- were [he first to prove that Euclidean space is only ome insianee

the unending su ~.*~ ion of spaces '11.'.- minds are incapable of
VIS lI|.r ng .h|~. bul that is precisely the charactenstic of mathematics

Lot it i% indepen dq.l it of our powers of visualization HI.II'\. ol

lq.-'-'-:~ that the multi-dimensional spaces existing mathematically can-
nol be i.":."l'll.':.':'u.'l_!. cann be represented, and indeed cannot ke mate-
rialized, We can change only the form of our phvsical space, but no
its structure, its three-dirmensional property. We cannot rea nlter
the messure of curvature in our space; that is [0 )y, we cannol trans-

form the sguare and the cube into any other stable Turm |'_||,_ the
fitn morgans can simulale this, The theory of relativity offered proof
that the measurements of space and ume are subject (o Lthe motion of
the systems in question. According 1o this theory a person can die
before he was even conceived. This example runs in reverse sequence
1o our Way o l'r||.|L||'|-'- and this beir 'l— g0 we must Tollow ihe lnws of
our natural philosophy, in order (o construct A, istic F.'s which pro-
duce an effect on s throooh the annamtis af more senae

Erwin Panovski, in een noot in‘ Perspective as Symbolic Form (1924!); reageert op
Lissitzky (en eerder op Mondriaan)
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values (Mondrlan and in particular Malevich’ “Suprematlsm ). The-author
believes he can suggest a third solution: the conquest of an “imaginary space” by

means of mechanically motivated bodies, which by this very movement, by their

. rotation or oscillation, produce precise figures (for example, a rotating stick
produces an apparent circle, or in another position, an apparent cylinder, and

-so forth). In thisway, in:the opinion of El Lissitzky, art is elevated to the stand-

point of a non-Euclidean pan-geometry (whereas in fact the space of those imag-

inary” rotating. bodles is no less “Buclidean” than,any other-empirical space). -

5: De vierde dimensie in religie en esoterie

De Bijbel, Paulus aan de Efeziers; 3, 17-19; eerste eeuw na Chris-
tus.

Geworteld en gegrond in de liefde zult gij dan, samen met alle heiligen, in staat zijn
te vatten, hoe groot de breedte en de lengte en hoogte en diepte is, en te kennen de
liefde van Christus, die de kennis te boven

gaat, opdat gij vervuld wordt tot alle volheid Gods.

Boetius; Vertroosting van de Philosophie; V,3; slotgedicht; 520
AD. [44]

(vertaling: S.J. Suys-Retsma, 1953.)

'‘Alleste zien en alles te horen'

Zou, zingt Homerus zoetvloeiend van tale,
Phoebus vermogen met heldere stralen.

Maar toch blijft hem het diepste der aarde

En van de zee ook verborgen, niet kan hij

Dat ooit bereiken, daar zwak maar zijn licht is.
Niet staat het zo met de schepper der wereld.
Hem, die een overzicht heeft uit den hoge,

Zijn de aardse massa's geen hinderend obstakel,
Ook niet de nacht met zijn donkere wolken.
Alleswat is en wat was en zal komen,

Kan met de geest hij in één blik omvatten.
Daar alleen hij het gehedl overzien kan,

Zou men met recht hem de zon kunnen noemen.

H. P. Blavatsky, The Secret Doctrine, Vol. |, pag. 251; 1888. [43]

THE FOUR DIMENSIONS OF SPACE. The Second Round brought forth and de-
veloped two Elements -- Fire and Earth -- and its humanity, adapted to this condition
of Nature, if we can give the name Humanity to beings living under conditions un-
known to men, was -- to use again afamiliar phrasein a strictly figurative sense (the
only way inwhich it can be used correctly) -- "atwo-dimensional species." The pro-
cesses of natural development which we are now considering will at once elucidate
and discredit the fashion of speculating on the attributes of the two, three, and four
or more "dimensional Space;" but in passing, it is worth while to point out the real
significance of the sound but incompl ete intuition that has prompted -- among Spiri-
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tualists and Theosophists, and several great men of Science, for the matter of that -
- the use of the modern expression, "the fourth dimension of Space."

H. P. Blavatsky, The Secret Doctrine, 1888, Val. |, pag. 37; 1888.
TIME AND UNIVERSAL MIND.

Time is only an illusion produced by the succes-
sion of our states of consciousness as we travel
through eternal duration, and it does not exist whe-
re no consciousnessexistsinwhich theillusion can
be produced; but "lies asleep." The present is only
amathematical linewhich dividesthat part of eter-
nal duration which we call the future, from that
part which we call the past. Nothing on earth has
real duration, for nothing remains without change
-- or the same -- for the billionth part of asecond;

and the sensation we have of the actuality of the di-
vision of "time" known as the present, comes from
the blurring of that momentary glimpse, or succes-
sion of glimpses, of things that our senses give us,
as those things pass from the region of ideds
which we call the future, to the region of memories that we name the past. In the
same way we experience a sensation of duration in the case of the instantaneous elec-
tric spark, by reason of the blurred and continuing impression on the retina. The real

person or thing does not consist solely of what is seen at any particular moment, but
iscomposed of the sum of al its various and changing conditions from its appearan-

ce in the material form to its disappearance from the earth. It is these "sum-totals"

that exist from eternity in the "future," and pass by degrees through matter, to exist

for eternity in the "past." No one could say that a bar of metal dropped into the sea
came into existence as it | eft the air, and ceased to exist as it entered the water,

and that the bar itself consisted only of that cross-section thereof which at any given
moment coincided with the mathematical planethat separates, and, at the sametime,
joins, the atmosphere and the ocean. Even so of personsand things, which, dropping
out of the to-be into the has-been, out of the future into the past -- present momenta-
rily to our senses across-section, asit were, of their total selves, asthey passthrough
time and space (as matter) on their way from one eternity to another: and these two

constitutethat "duration" in which alone anything has true existence, were our senses
but able to cognizeit there.

utopie van de vierde dimensie

Clau-
de
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mer of
High-
er
Spa-
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1929
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A NUMDER. CF DISSIMILAR. GEOMETRICAL,
FIGURES ARE SUSCEDPTIBLE OF BEING CORRE-
LATED AND COMBINED INTO A SINGLE HIGHER-

DIME‘NSIONAL. FORM
THIS FACT, AS REGARDS TWO, ANDTHREE DIMENSIONAL
SPACE. 1S WELL ILLUSTRATED BY MEANS OF FOLLOV
PUZZLE PROBLEM § OF THE TALLOVING
ANSWER FQUALLY FORTHRE /\
HOLES IN A DOARD, ONE INTH
SHAPE OF ACIRCLE,ONE A  Fld1
SQUARE, AND ONE A TRIANGLE (FIG 1).
SHAPED SOLID HAVING A CIRCULAR BASE
ONE SQUARE SECTION, AND ONE ‘TRIAN -
GULAR. (FIG 2)
BY ANALOGY, THE THREE-DIMENSION=-
CURE, AND THE TETRAHEDRON, MIGHT BE' BOUNDARIE!S
AND CROSS-SECTIONS O SOME; SINGLE, FOUR DIMEN—
SIONAL FORM OF WHICH SUCH FIGURES AS ‘THE' CYLINDER.,.
THE PRISM, AND THE' PYRAMID MIGHT ALSO BE' PROIECTIONS
ASINGLE INDIVIDUAL MIGHT PROJECT ITSELF IN MANY'
DIFFERENT PERSONALITIES, SEPARATED FROM ONT AN
OTHER IN TIME
NCARNATION MAY THUS BE CONCEIVED CF AS THE'

QUESTION WHAT FORM
ANSWER.. A-STOPPER-WHICH WILL, FILL,
AL CORRELATIVES CF THE CIRCLE', THE
D G4
TFIG3 . iil “|." j *
SUCCESSIVE REPRESENTATIONS OF A TRANSCENDENTAL SELF

FIG 2.

OF A WOODEN STOPPERWILL,
ANY OF THE 'THREE HOLES IS A WEDGE -
SQUARE', AND ‘THE TRIANGLE, NAMELY, THE SPHERE, THE
IF Tl ITY 1S THE PROJECTION, ON T
PHYSIC-,IEL %%’l%m‘ INDIVIDUALITY OILHlCiHE‘fI;ESE'U’,
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Claude Bragdon, Four Dimensional Vistas, 1916; pag. 58 ev..[45]

CLAIRVOYANCE IN TIME .

The perception of a past event as in process of
occurring, or the pre-vision of something which comes
to pass later.

No mechanistic explanation will serve to account
for this order of clairvoyance, since it is inextricably
involved in the mystery of consciousness itself. Yet
‘our already overworked analogy can perhaps cast a
little light even here. k

To the flat-man the third dimension of objects
passing through his plane translates itself to his expe-
rience into zime. Were he capable of rising in the
positive direction of the third dimension, he would
have pre-vision, because he would be cognizant of

- thad, which had not yet intersected his plane; by sink-

ing i the megative direction, he would have post-
vision, because he could recognize that which had
already passed.

Now there are excellent reasons, other than those
based on analogy, why the fourth-dimensional aspect
of things may manifest itself to our ordinary expe-

- change. Then, if we conceive of clairvoyance as a

transcending by consciousness of our three-dimen-
. sional space, pre-vision and post-vision would be logi-
~cally possible as corresponding to the positive and
egative of the fourth dimension. This may be made
earer by the aid of a homely illustration.

PISGAH SIGHTS OF LIFE’S PAGEANT'

Suppose you are standing on a street corner
watching a procession pass. You see the pageant as a
sequence of objects and individuals appearing into -
view near by and suddenly, and disappearing in the
same manner. This would represent our ordinary
waking consciousness of what goes on in the world
round about. Now imagine that you walk up the

street in a direction opposite to that in which the
procession is moving, ' You then rapidly pass in re-
view a portion of the procession which had not yet ar-
rived at the point where you were immediately before,
This would correspond to the seeing of something
before it “happened,” and would represent fhe posi-

P. D. Ouspensky; Tertium Organum; 1912-1922; vertaling Carolus Verhulst [47]
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Voor het ogenblik kunnen wij met de volgende slotsom volstaan:

de richtin; van de beweging in de vierde dimensie kgt busten alle

richtingen die in. een drie-dimensionale figunr mogeliik gn.

Wij beschouwen de lijn als een oneindig aantal punten; het viak
als een-oneindig aantal lijnen; het lichaam als een oneindig aantal
viakken. . :
Op dezelfde wijze kunnen wij overwegen dat een vier-dimensionaal
lichaam noodzakelijkerwijze beschouwd moet worden als een onein-
dig aantal drie-dimensionale lichamen. en de vier-dimensionale ruimte
als een oneindig aantal drie-dimensionale ruimten. :
26

Indien jeder drie-dimensionaal lichaam de dootsnede is van- een

vier-dimensionaal,” dan_ is “ieder punt ‘van een drie-dimensionaal
lichaam de doorsnede van een vier-dimensionale lijn. Het is m;)fehjk
een ,atoom” van: een stoffelijk lichaam nser ¢ beschouwen: als.

het vlak van ons bewustzin:

.

18

ets
:toﬁ‘el?k:, maar als een snijpunt van een vier-dimensionale lijn doot
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BMemien wij kv, een lijn — feder stok wan een lijn. Wi weten dat bet
amacital panten ap .'||_-.'|_- 1 |||||:|||.]||: HOWENE S0 PoAl kel [1i==18
gfmeting. Als oos stuk een oM ling is en 1) oos dearranst con stk
wir ot KM line denken, dam z1) in her kleime stuk iedere punt
cvereenkomen met een punt in bet grode shak, Hes aamal panten in
cen lijn wan 1 cb lang is oneindig, dat in een lijn van een KM lang
eyepeent. Wi kdjemn dis o o=«

Blemen wij nu een vierkone, waarvan ven mple sen pepeven sk 2
i1, Het azntal lijsea in een vierkant is oceindig. Het wantal puciten
in jedere 5 15 aneindig, Dhus 13 bee gartal poeden 1o een vierane
aan oneindig een cacindip sanml malen met ziche lf woTTElg-
dipd, duos =™, LeEc proeheld s eomder '.'-'a"‘.}fl.'| :'H.'l';m.'-.ir' [IOber
dan de sarsee: oo en woch zijn = eepelikernd gebijk, soals alle cn-
f:|||l||_r|; _|:,'|_|-|I,E||;:||_'|| H.‘: :L =i, okl Endien ﬂ: h!F‘:H', ﬂnl:jﬁdi“
@ is en cet kan veranderen,

tive aspect of clairvoyance in time—pre-vision.
Were you to start from your original position, and
moving in the direction in which the procession was
passing, overtake it at some lower street corner, you
could witness the thing you had already seen. This
would represent post-vision—clairvoyance of the past.
A higher type of clairvoyance would be Tepre-
sented by the sweep of vision possible from a balloon.
From that place of vantage the procession would be
seen, not as a sequence, but simultaneously, and could
be traced from its formation to its dispersal. Past,
present and future would be merged into one.

It is true that this explanation raises more ques-
tions than it answers: to account in this way for a
marvel, a greater marvel must be imagined—that of
transport out of one’s own “space.” The whole sub-
ject bristles with difficulties, not the least of which is
that even to conceive of such a thing as pre-vision all
our old ideas about time must be recast. This is
being done in the Theory of Relativity, a subject
which may appropriately engage our attention next.
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De mens, de meester van dit richtsnoer, van deze sleutel, kan de
deur tot de wereld der vorgaken zonder viees openen.

De axioma’s, die Terzium Organum omvat, kunnen in onze taal niet
geformuleerd worden. Indien wij ze desondanks proberen te formu-
eten, zullen zij de indruk van dwaasheden wekken. Indien wij de
axioma’s van Atistoteles tot model nemen, kunnen wij het voor-
nadamste axioma der nieuwe logica als volgt in onze arme aardse taal
uitdrukken:

fA is gowel A als niet-A
ol

flea’er ding is gowel A als niet-A
o

Ieder ding is Alles.

Maar deze axioma’s zijn feitelijk absoluut onmogelijk. Het zijn niet
de axioma’s der hogere logica, maat pogingen om ze in begtippen weer
te geven. In werkelijkheid kunnen ﬁe ideeén der hogere logica niet
in egtéppen worden #itgedrnks. Wanneer wij op zolets stuiten be-
tekent dit, dat wij de weteld der oorzaken raken. :
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P. D. Ouspensky; Tertium Organum; 1912-1922; fragment over kunst
en kunstenaars; blz 133:

Alle kunst bestaat in feite uit het begrijpen en weergeven van deze moeilijk te vatten
verschillen. De wereld der verschijnselen is voor de kunstenaar enkel een middel -
zoals kleuren voor de schilder en klanken voor de musicus - tot het begrijpen van de
wereld der wezenheden en tot het weergeven van dat begrip. Op het huidige punt van
onze ontwikkeling bezitten wij geen krachtiger instrument voor de kennisvan dewe-
reld der oorzaken dan de kunst.

Het levensmysterie berust op het feit, dat het wezen, d.w.z. de verborgen zin en de
verborgen functie van een ding, weerspiegeld wordt in zijn verschijnsel. Een ver-
schijnsel is niets anders dan een weerspiegeling van een wezenheid in onze sfeer.
HET VERSCHIINSEL IS HET BEELD VAN HET WEZEN. Het is mogelijk het
wezen aan het verschijnsel te kennen. Maar op dit gebied zijn chemische reagens en
spectroscopen machteloos. Alleen dat fijne werktuig, dat de ziel van een kunstenaar
wordt genoemd, kan de weerspiegeling van het wezen in het verschijnse begrijpen.
In de kunst dienen wij het occultisme te bestuderen - de verborgen zijde van het le-
ven. De kunstenaar moet helderziende zijn: hij moet zien wat anderen niet zien; hij
moet tovenaar zijn: het vermogen bezitten anderen te doen zien, wat zij zelf niet zien,
maar wat hij wel ziet.

I.K. Bonset (Theo van Doesburg) Levensmathematica; De stijl, au-
gustus 1920. [26]

Levensmathematica. — Wat wij van de mathematica moeten leeren is het -
systeem der uitbreiding. Willen wij van uit het punt-ik een overlichamelijk-uitgebreid ik
" (R,-ik) construeeren dan moeten wij beginnen ons van punt-ik (een toestand van geheel
in zichzelf afgesloten individualisme) tot lijn-ik, van lijn-ik tot vlak-ik, van vlak-ik tot
lichaam-ik, van lichaam-ik tot overlichamelijk-uitgebreid-ik, te ontwikkelen. Dit gaat niet
zonder dat wij ons voorgaand ik gedurig in liquidatie brengen. Deze mathematische evolutie,
deze vermenigvuldiging van levensassen is den modernen mensch noodzakelijk. ’

utopie van de vierde dimensie

Charles H. Hinton, uit A New Era of Thought, 1888;in [8]

fligher Space and Hipher Heing

In the instincayve and sense I_ll_'_'|_|_-__.!ir|:| of man and fatuce there 15 all
hl"l"I'f'I! [ IlLI'II l'IZ”!'!'II-"I afteewards b 1n&s [mio « |_|||:,|'i PLEETIERS

II-"'IT.' Afe conscios ol ‘:l::llll:I-'.l'.ll |'|!g|'-|-l' I|'|.-||| r.|;'|| \THIR LY |'||_:_| Fan
whitn we ook ol men In soame Thiks oS inusnest reaches an EXIECme
pitch, amd becomes & religlous apprebension. Bui in nene s 3t
ptherwise than instinctive, The apprebension is sufliciently delinne o
b certiin. But it s net expreasible w us in terms of the reason

Maw, I have shown thar by using the conceprion of higher space it is
5y '-'II"IJI-I;II to maks 3 Supgeesation whirh shall show all mankind as
phvaical parts of one whole, Chur apparent iselation as bodies from
each siher 15 by nag means so necessary o assume as 11 would appear
But, of course, 3 supposition of that kind is af no value, excepr as
showing a possibility. [ we came to sxamine into the matter closely,
we should fnd 3 notural relation 'h'F' which areounted for our oon-
sciousness being limited as at present it s

I'he first thing 4 be done, i3 (o oFganize vur higher-space PECce e
tion, and then look. We cannot tell what external objects will blend
together inta the unity of o higher heing. Bui jusi as the riddle of the
two hamds becomes clear to us [rom our firs inspection of higher
space, =0 will there grow belore our eves greater unities and greater
SUrpreses

We have been subjert to a limnitation of the most absued character
Let us open aur eves and see the Tacts

?‘-.--\.I'|'.'. i1 I'I'Ill.|rl!'"= SHme 1 .I|I:-i|'.L'_ i |.|'|I':| l:;'u" [ Fl.r many vreiars _|
worked at the subject without the shichrest success . All was mere
formaliem. Bur by adopting the simplest means, and by a more
thafnugh know eilge ol SpiECe the whole [l ﬂ_-i:'ll:'\-:l rlear

:"|_',3.=I-'| ﬂh.‘:l_ll"‘- can odly be symbolical of [owrsdfimensional _:l“rn-g._
and if we do not dedl with space shapes directly, but only treat theen
by symbals on the plane—as in analvtical geometry—we are trying to
grl A perceplion ol higher space throogh aymbaols of symbals, and (he
iask 35 hopeless. But a direct study of space lends us 1o the knowledge

ol higher Sphace And with the l:r_rl,l.-lﬂ_'-:lj_m af ||":_|-_|-|- space there comse
into owr ken boundiess possibilites, All those things mav be real
whereal saints and philosophers have dreamed.
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6: De wiskundigen (en een natuurkundige)

Henri Poincaré; Wetenschap en Hypothese, pag.97 ev.; Boom, Meppel, 1978. Oorspronkelijk 1902. [11]
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DE VIERDIMENSIONALE WERELD ~ Even:goed als een niet-
-euclidische wereld kan men zich een vierdimensionale we-
reld voorstellen. : o

Alleen reeds het gezichtszintuig, zelfs met één enkel oog,
verbonden met de spiergewaarwordingen, Zou ons in staat
kunnen stellen de driedimensionale ruimte te leren ken-
nen.

De beelden van de dingen in de buitenwereld beelden

" zich af op het netvlies dat een tweedimensionaal schilderij

is; het zijn perspectieven. ,

‘Maar, omdat die dingen zich bewegen, omdat ons cog
zich ook beweegt, zien we achtereenvolgens verschillende
perspectieven van hetzelfde ding, uit verschillende ge-
zichtspunten genomen.

Wij constateren tegelijk dat de overgang van één perspec-
tief naar een ander dikwijls gepaard gaat met spiergewaar-
wordingen.

Als de overgangen van het perspectief A naar het perspec-
tief B en van het perspectief A’ naar het perspectief B ge-
paard gaan met dezelfde spiergewaarwordingen, vergelijken
wij ze met elkaar als operaties van dezelfde soort.

Als wij vervolgens de combinatiewetten van deze opera-
ties bestuderen, zien wij in dat ze een groep vormen, die de-
zelfde structuur heeft als die van de bewegingen van de on-
veranderlijke vaste lichamen.

Welnu, wij hebben gezien dat wij aan de eigenschappen
van die groep het begrip van de meetkundige ruimte en van
de drie dimensies hebben ontleend. - :

Zo begrijpen wij hoe het idee van een driedimensionale
ruimte heeft kunnen ontstaan uit het schouwspel van die
perspectieven, hoewel die elk afzonderlijk slechts twee di-
mensies hebben, omdat ze elkaar volgens bepaalde wetten

opvolgen.
Welnu, evenals men op een vlak het perspectief van een

* driedimensionale figuur kan tekenen, kan men het perspec-

tief van een vierdimensionale figuur op een drie- (of twee-
dimensionaal) bord tekenen. Voor de meetkundige is dat
maar kinderspel.

Men kan zelfs van dezelfde figuur verschillende perspec-
tieven tekenen uit verschillende gezichtspunten:

‘Wij kunnen ons gemakkelijk die perspectieven voorstel-
len, omdat ze slechts drie dimensies hebben.

Stel u voor dat de verschillende perspectieven van het-
zelfde ding elkaar opvolgen; dat de overgang van de een
naar de andere gepaard gaat met spiergewaarwordingen.

Bedenk wel dat men twee van deze overgangen be-
schouwt als twee operaties van dezelfde soort, als ze ge-
paard gaan met dezelfde spiergewaarwordingen:

Niets belet ons dus ons voor te stellen dat die operaties
gecombineerd worden volgens welke wet wij maar willen,
bij voorbeeld zodanig, dat ze een groep vormen met dezelf-
de structuur als die van de bewegingen van een vierdimen-
sionaal onveranderlijk vast lichaam.

- Er is daarin niets dat men zich niet kan voorstellen en
toch zijn die gewaarwordingen precies degene die een we-
zen zou ondergaan, dat voorzien was van een tweedimen-
sionaal netvlies en dat zich kon verplaatsen in de vierdi-

mensionale ruimte.

In deze zin mag men zeggen dat men zich de vierde di-
mensie kan voorstellen.

Het is niet mogelijk zich op die manier de ruimte van
Hilbert voor te stellen, waarover wij in het vorige hoofd-
stuk spraken, omdat die ruimte geen continuim van de
tweede orde meer is. Ze verschilt dus veel te principieel
van onze gewone ruimte.
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Coxeter,H. S. M.

The idea of four-dimensional space has long been surrounded by an attrac-
tive aura of mystery. The axiomatic approach (12.44) dispels the mystery
without reducing the fascination. Having become accustomed to non-
Euclidean geometries, we are no longer disconcerted by the possibility that
two planes may have a common point without having a common line. More
simply, we may regard the points of Euclidean 4-space as having four Car-
tesian coordinates instead of the usual two or three. Any two distinct points
determme a line, the three vertices of a triangle determine a plane, and the
four vertices of a tetrahedron determine a hyperplane, which is given by a sin-
gle linear equation connecting the four coordinates.

In §§ 22.1-22.3 we describe the four-dimensional analogues of the Platonic
solids. We shall see that there are six of these regular polytopes. Each con-
sists of a finite number of solid cells in distinct hyperplanes, so arranged that
every face of each cell belongs also to another cell. All these regular poly-
topes were discovered by Schlifli before 1855.

Introduction to geometry. New York (1961). [5]

The Regular Polytopes {p, q, r} (§222)

EXERCISES

1. Locate the centers of the 8 cubsic cells of the hypercube (= 1, =1, i 1,21,

2. Locate the midpoints of the 24 edges of the 16-ceil

Nothing All; Inzicht in de vierde dimensie. Slot voorwoord; [1]

Inzicht is op zichzelf een betrekkelijk iets, een kwestie van hoe of wat,

en min of meer,

De vierdimensionale wereld is als een grote stad. £ij 18 even goed door
eenvoudigen van geest als door geleerden te bezichtigen en globaal
zal er dan in hun inzicht, in hun indrukken, veel overcenkomstigs zijn.
En zo als het gezichtsverrnimend is voor een dorpeling om eens een
grote stad te zien, zo geeft het inzicht in de vierde dimensie aan ieder
mens, dorpeling in de driedimensionale ruimte, verruiming van begrip

omtrent zijn wereld en het Zijn,

Hk. De Vries, De Vierde Dimensie, een inleiding tot de vergelijkende studie
der verschillende meetkunden; Tweede druk, Groningen 1925. [13]

Da lineaire visrdimensionale, en hoogera ruimten.

§ 6. Door de nitvoerige besprekingen der voorgaande § hopen
wij aan het inveeren der hoogere dimensicgetallen alle geheim-
ginmigheid ontnomen, en bij den lezer de overtniging gevestigd

te hebben dat er geen schijn van grond bestaat om ons ruimfe
voorthrengend procédé reeds bij m = 3 stop ta zetten ; integen
decl, zocals wij het reeds in de Inleiding hebben uitgedrukt,

utopie van de vierde dimensie

(£2,0,0,0), (0,%2,0,0), (0,0;
Name Schléafli Symbol No Ny N2 N3

 Regular simplex 3,3,3) ) 5 10 10 5 5. The 600 vertices of the 120-cell {5, 3, 3} are the permutations of -
Hypercube {4,3,3} 16 k?) 24 8 (£2,£2,0,0, (x5 =1, =1, =1),

16-cell {3,3,4} 8 24 32 16 (&7, &7, 21, 0-2), (F712, =71, -1 1)
2A-cell (3.4,3) % % 9% 24 g with th i )

120cell (5.3.3) 600 1200 720 120 ong wi e even permutations of

600-cell (3,3,5} 120 720 1200 600 (%72 212, £1,0), (V5 £, *0,0), (2, %], =%

(This corrects an error in the first edition of Coxeter 1, p. 157.)

——————— e o T T gy easwrramp

vormt K, niet 1'1? laatste, doch slechts de derde schakel in een
weten dic naar willekeur kan worden wvoortgezet. Heeft het
echier wel 'l.l.':_"L.;'j_rdc die keten voort te zetten P zoo zal men wellicht
vrigen, Wi antwoorden met de wedervraay ; wanneer is men
bereid toc te geven dat fets waarde heeft ? Ook het begrip . waar-
de” i3 weer In hooge mate betrekkelijlk, en wat voor den esn van
onschatbare waarde is, laat den ander volmaakt onverschilllg. Dat
het echter voor den mathematicus, en trouwens niet alleen voor
dezen, dock voor leder die belang stelt in wetenschappeliik denken,
van waarde is e weten dat een vier-, al vijf-, of algemeen n-
dimensionale meetkunde mogelijk, dwz denkbaar is, walt
loch zeker wel nist te betwijiclen ; trouwens de belangstelling
pok van niet-mathematici {tot zelfs spdritisten toe [) in de | vierde
dimensle” is dmar om het to bewijzen. De mathematicus zelf
echter zal zich nog niet gehecl voldaan pevoelen door de weten-
schap alleen dat cen meerdimensionale meetkunde mogelijk
is ; hij zal iets naders van dese meetkunde willen weben, en zal
daartoc te werk gaan zoocals stecds wanneer hem een nieuw
gebled ter verkenning wordt asnpewezen: hij begint met het
vast leggen der groote lijnen, in ons geval met het opsporen van
diz eigenschappen dic aan alle ruimten gemeen zijn, en gaat
daarna over tot détailonderzoek, vour zoover hij dit noodig
ootdeelt en zijn belangstelling hem druagt.

+2,0), (0;0,0, %+2).

+r-1),
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Albert Einstein, Appendix Il, uit Relativity, The Special and the General theory; Oorspronkelijk 1916; goedkope Engelse editie: Three Rivers Press, New York,

1961.[7]
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APPEMDIX TWO

Minkowski's Four-Dimensianal Space (“World™)

[SUPrFLEMEMTARY TD SECTION 17]

We can charaeterise the Lorente transformation scill more sime-

. & B o e 2
ply if we introduce the imaginary ¥=1. « in place of 7, as
time-variable. If, in accordance with this, we insern

L -
oy =T
oy =5

Ee=y- 1.4,

and similarly for the accented system A7, then the condition
which is idenrically satsfied by the transformation can be
expressed thus:

2 fl

2 bl i 2
Xy + &y ¥ Ij

" o | ]
vatmx P e ey v xy (12D

That is, by the afore-mentioned choice of “co-ordinates,”™

i 11a) s transformed into this equation.

3¢

140 Refaticity

We see from (12) thar the imaginary tume co-ordinate x,
enters into the condition of transformation in exactly the same
wav as the space co-ordinares x,, £x, &5 It is due o this fact
that, according to the theory of relativiry, the “Hme™ x, enters
into natural laws in the same form as the space co-ordinates x,,
Xy X

L L]

A four-dimensional continuum described by the “co-
ordinates™ x|, ¥, %y, ¥, was called “world” by Minkowski,
who also termed a point-event a “world-point.” From a *'hap-
pening” in three-dimensional space, physics becomes, as it
were, an “existence” in the four-dimensional “world.™

This four-dimensional “'waorld™ bears a close similarity o
the three-dimensional “space” of { Euclidean) analvtical ge-
omerry. If we introduce into the latter a new Camesian co-
ordinate system (x", 1”5, &*, ) with the same origin, then '), &,
'y, are linear homogeneous functions of x,, x,, 1, which iden-
tically satisfy the equarion

o z £ £
-.1': +.'|.'3 3

The analogy with (12} is a complete one. We can regard
Minkowski’'s "world” in a formal manner as a four-
dimensional Euclidean space (with imaginary ome co-
ordinate); the Lorentz transformation comesponds w a
“rotation” of the co-ordinate system in the four-dimensional
Meworld.”
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/: Programmeren

Cabri-bestanden

Het maken van de hyperkubus en de doorgang van de hyperkubus door een driedi-
mensional e ruimte is geprogrammeerd in de Windows-versievan Cabri.

De bestanden kunnen worden gedownload via de site van de NWD, dietevindenis
via http://ww. fi.ruu.nl/. Klik naar NWD-inhoud-architectuur. Onder-
in de mededeling over ‘ de utopie van de vierde dimensie’. Of direct:
http://ww. fi.ruu.nl/nl/indexagenda. ht m

Er is een korte beschrijving bij opgenomen.

uitdaging
maak een Cabri-programma waarin je wel de kubus kunt laten roteren.

roteren en projecteren

Deanderein delezing gebruikte software is niet beschikbaar. Het isleuker om zulke
programma’s zelf, in welke-dan-ook programmeeraal, te maken en dat isniet zo erg
moeilijk.
De vertoonde software kan een hyperkubus draaien en projecteren op allerlei manie-
ren. De algoritmische opbouw werkt ongeveer alsvolgt; hier beperken we onstot een
paar van de wiskundige technieken.
a. Maak een lijst van de 16 hoekpunten van de hyperkubus in codrdinaten. Onge-
veerzo:{{1,1,1,1},{1,1,1-1},{1,1,-1,1},{1,1,-1, -1}, ... etc.
b. Noteer de ribben in de vorm van een lijst van getalparen. De getallen verwijzen
naar de punten: de rib-naar-punt-lijst. Die begint met { {1, 2}, {2,4}, {4, 3} ....
c. Als je wilt snijden met een 3D-hypervliak, maak dan ook vast een lijst van de
vlakken: dat zijn dus elke keer vier ribben. De vlak-naar-rib-lijst.
Uitschrijven van deze drie lijsten op klad mag, maar ‘automatiseren’ kan via wat
combinatoriek ook gemakkelijk.

d. Roteren. In het vertoonde voorbeeld wordt een algemen rotatie van as-zus naar
as-zo gedefinieerd; roteren van as 2 naar as4 over a graden ziet er zo uit:
{ X1, X, * COSO - X4 * SINQ, X3, X * SINA + X4 * cosa}

utopie van de vierde dimensie

e. Projecteren. Makkelijk is éérst (centraal) te projecteren vanuit een punt met
X, # 0 naar deruimte x, = 0 en dan daarna (centraal) te projecteren vanuit een
punt met x5 # 0 naar de ruimte x5 = 0. Je computerscherm - het einddoe! -
wordt dan beschreven met {xq, x5} .

Projecteer je punt X vanuit centrum C op het vlak xgan Zbek je het punt
C + A*(X-C) met A z6, dat de vierde codrdinaat gelijk aan nul is. Uit geschreven
met invullen van de oplossing van A van de vergelijking ¢, + A(x,—c,) = O:

0 c c
Ty + —2 4
O Ca=%

c O
g ——(X3—C3), 00
X 0

X7 —Cq), Co + X, —C,), Ca +
(Xq 1)2C (X 2)3C

4%y 4~ %Xy

Neem je de centra van de projecties ver weg, dan is het resultaat gewoon scheve
parallel projectie, waarbij je de richtingen van de projecterende lijnen en in feite
het projecterende vlak nog in de hand hebt, door de verhoudingen goed te kiezen.
f. Maken van één bedld. bij een gegeven serie rotaties en projectiecentra.
— Pasderotaties op alle punten achtereenvolgenstoe. L et erop: rotaties onder-
ling zijn niet commutatief.
— Bereken de projecties.
— Teken de geprojecteerde ribben met behulp van de nummersin deriblijst.
0. Snijden met een hypervlak. Laat het hypervlak gegeven zijn door een lineaire
vergelijking f(X) = 0, waarin X dus een 4D punt is. Bereken nu de waarde van f
op alle hoekpunten, na het roteren. AlsX; en X, de einden van een ribbezijn, dan
iser aleen eensnijding als f(X;) xf(X,) <0 .Alsdat zois, bepaal dan het snij-
punt door interpolatie. Snijden van een vlakje van de hyperkubus met het 3D-hy-
perviak is een lijnstuk; je hebt nu de vlak-naar-rib-lijst nodig.
h. Dat is de basis; richt de interface verder naar eigen smaak in.

Uitdaging:

Maak een programma dat ook kan werken met de andere vijf regelmatige polytopen
in dimensie 4. Je hebt nu een zware klus voor de boeg en je hebt echt Coxeter [5] of
zelfs[6] nodig. Dat laatste boek behandelt projectiemethoden zeer grondig.

de hogerdimensionale hypercubi

De isometrische projectie van hogerdimensionale hyperkuben - zie bladzijde 26 -
zZijn gemaakt viarecursie: je tekent steeds twee hyperkuben van één dimensie lager,
gebruikmakend van een lijstje richtingen waarin de geprojecteerdelijnen liggen. Dan
verbind je de hyperkuben onderling; en dit alles dus recursief. Het programma kan
daardoor vrij compact zijn. Een feest a's het werkt.

Maar er zijn andere manieren!
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8: Vier- en meer-D-literatuur

Gerrit Achterberg uit: Energie, 1946
4e dimensie

I
Er zijn geen data in uw dood
Ik kan niet zeggen: hedennacht.
En overal isevengroot.
Want voor en achter schoven
ineen; onder en boven.
Gij kunt alleen nog engte
bezitten in de lengte,
waarmee ik op u wacht.

I
De lagen van uw huid
schuiven onder elkander uit.
Onophoudelijk glijdt
een vlak detijd naar binnen,
dat mijn positie snijdt
en met de uwe samenstelt
tot er geen voor- of achteruit
meer is tussen de dingen.

[l
Ik overleef umet het doel
uwe gestalte tot mijn dood
in stand te houden, zielsgenoot,
in mijn gedachten en gevoel,
opdat gij ergens nog geheel
zult kunnen zijn, als nergensis
omvang van uw verlatenis,
voor uw gedeelten, die gij mist.

v
Ik houd u dicht van binnen,
Gingend in mij beginnen,
Nnu er geen uitweg is,
deel tegen overdeel
elkander te doordringen
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met evenveel ontvangen
en evenmin gemis.

\Y
O inhoud van uw zijn,

Kubieke macht om plaats te nemen,

die met u is verschenen

en die niet mind ren kan,

hoewel ge niet kunt zijn.

De stenen

sluiten zich naadloos aan elkaar.
Waar woekert nog uw ruimte

van vrouwenhoofd met hangend haar,

de schouderbladen en de schuine
hellingen naar het middel toe;
liggingsgeluk en lopenspracht,
het staan op benen en de kracht
te bukken naar uw schoen?

Volume

Met u is toegenomen

het niet en ik bleef achter:
blinde volumewachter

der duizende atomen,

die u tesamen brachten

en die elkaar ontkomen
buiten denken en dromen,
waarin zij u betrachten
met d'oude eigenmachten
waarover zij beschikten
toen gij in diepte en dikte,
lengte, breedte en hoogte
bestond voor mijn zintuigen,
die u naar binnen zogen.

I. K. Bonset (= Theo van Doesburg); X-beelden, In: De Stijl, juli 1920

X-Beelden.

DOOR |. K. BONSET.

Oiz

hé hé hé

hebt gij 't lichaamlijk ervaren

hebt gij 't lichaamlijk ervaren

hebt gij 't li CHAAM lijk er VA ren

— ruimte en “

— tijd

verleden heden toekomst

het achterhierenginds

het doorelkaar van 'tniet en de verschijning

kleine verfrommelde almanak
die men ondersteboven leest

MIJN KLOK STAAT STIL

e/ uitgekauwd sigaretteeindje op't
(& WITTE SERVET
"2,
%
vochtig bruin
ontbinding
GEEST
346 VRACHT AU TO MO BIEL
&
4‘9 trillend  onvruchtbaar  middelpunt

Y

caricatuur der zwaarte
uomo electrico

rose en grauw en diep wijnrood

de scherven van de kosmos vind ik in m’'n thee

Aanteekening: O”: te lezen nul”; — ruimte en — tijd: te lezen min ruimte en min tijd.

reader



Manifest Il van De Stijl ; over literatuur; april 1920

MANIFEST Il VAN ,,DE STIJL” 1920
DE LITERATUUR

het organisme van onze hedendaagsche literatuur teert nog geheel op de sentimenteele
gevoelens eener verzwakte generatie

HET WOORD IS DOOD

de naturallstlsche cliché’s en de dramatische woordfilms
die de boekenfabrikanten ons leveren
per meter en per pond

bevatten niets van de nieuwe handgrepen van ons leven

HET WOORD IS MACHTELOOS

de asthmatische en sentimenteele ik- en zij-poesie
die overal
en vooral in holland

nog gepleegd wordt onder de invloeden van een ruimteschuw individualisme
gegist overblijfsel van een verouderden tijd

vervullen ons met weerzin

de psychologie in onze romanliteratuur
slechts berustend op subjectieve inbeelding
de psychologische analyse
en meer belemmerende spraakrethoriek
hebben ook de BETEEKENIS VAN HET WOORD GEDOOD

de netjes naast en onder elkaar geplaatste zinnen

deze dorre FRONTALE zinsbouw
waarin de vroegere realisten hun tot zichzelf beperkte ervaringen
uitdrukten

zijn ten eenenmale ontoereikend en onmachtig om de collectieve ervaringen van onzen tijd
tot uitdrukking te brengen

evenals de oude opvatting van het leven
zijn de boeken op de

LENGTE den DUUR gebaseerd

ze zijn

DIK

de nieuwe levensopvatting berust op de

DIEPTE en de INTENSITEIT
266 willen wij de poesie

om de menigvuldige gebeurtenissen

om en door ons heen
literair te construeeren
is het noodig dat het woord

zoowel volgens het begrip als volgens de klank
hersteld wordt

is in de oude poesie

door overheersching van relatieve en subjectieve aandoeningen
de innerlijke beteekenis van het woord te gronde gegaan

utopie van de vierde dimensie

wij willen met alle middelen die ons ten dienste staan
. syntaxis
prosodie
typografie
arithmetica
orthografie
het woord een nieuwe beteekenis en een nieuwe uitdrukkingskracht geven

de dualiteit tusschen proza en vers kan niet voortbestaan

de dualiteit tusschen inhoud en vorm kan niet voortbestaan

daarom zal voor den modernen schrijver de vorm een direct-spiritueele beteekenis hebben
hij zal geen handeling beschrijven

hij zal in het geheel niet beschrijven

maar SCHRIJVEN zal hij

het collectief der handelingen herscheppen tot woord:
constructieve eenhéid van inhoud en vorm

wij rekenen op de moreele en aesthetische medewerking van hen die medewerken aan de
geestelijke’ hernieuwing der wereld

leiden april 1920 theo van doesburg/ piet mondriaan/ antony kok

Marcel Proust De kant van Swann; (1913). Deel | van Op zoek naar de ver-

loren tijd. bladzijde 105 (Nederlandse vertaling Thérése Cornips).

Dat alles en nog meer de
kostbare voorwerpen, die de kerk waren toegekomen van per-
sonen die voor mij bijna legendarische figuren waren (het gouden
kruis dat, naar men zei, door de heilige Eligius gemaakt en door
koning Dagobert geschonken was; het graf van de zonen van
Lodewijk de Duitser van porfier en geémailleerd koper), vanwege
al die dingen liep ik door de kerk, als we naar onze plaatsen gin-
gen, als ineen door feeén bezocht dal, waar de boer metver-
wondeting aan een rots, een boom, een vijver het tastbare spoor
van hun bovennatuurhjk verblijf herkent; dat alles maakte haar
voor mij tot iets dat geheel verschillend was van de rest van de
stad: een gebouw dat, om zo te zeggen, een ruimte beslaat van
vier dimensies—waarvan de vierde de tijd is—en dat met zijn
door de ecuwen heenglijdende schip van galerij tot galerij, van
kapel tot kapel, niet' maar enkele meters af te leggen en te over-
winnen scheen, maar opeenvolgende tijdvakken, waaruit het ze-
gevierend te voorschijn kwam; de ruwe en grimmige elfde eeuw
. verborg het in de dikte van zijnmuren waaruit hij met zijn zware,
door grove blokstenen bedekte en afgeschutte booggewelven
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slechts zichtbaar-werd door de diepe inham die de trap naar.de
klokketoren dicht bij het portaal maakte, maar, zelfs daar, ver-
stopt achter bevallige gotische arcaden, die zich koket naar voren
schoven; ongeveer zoals grote zusters glimlachend voor een boer-
se, knorrige, slecht geklede kleine broer gaan staan, om hem

tegen vreemde blikken te beschermen; in de hemel boven het

plein verhief zij haar toren, die Lodewijk de Heilige reeds gezien
had en hem nog steeds scheen te zien; met haar onderaardse ge-
welven drong zij door in een Merovingische duisternis waar, als
wij ons op de tast onder het donkere en als de vleugels van.een

reusachtige stenen vleermuis machtig generfde gewelf voortbe-
wegen;; Theodor en zijn zuster met een kaars het graf van het
dochtertje van Sigbert verlichtten, waarop een diepe instulping
—als. de afdruk van een fossiel—naar verluidt veroorzaake was
‘door een kristallen:lamp, die zichzelf op de avond van de moord
op-dé Frankische prinses van haar gouden kettingen had losge-
maakt, waaraan zij hing op de plaats van: de huidige apsis, en die,
zonder dat het kristal brak of de vlam uitdoofde, in de zachte en
meegevende steen was gezakt’, - . :

Vladimir Mayakowski, rond 1915, geciteerd in [34].

26

2 ™
- e
.
T
HH;’
e
-~
'd
L ;
| ] AR ..-..__,_;""
e HH\'"\-\. ""--.--
¥ ] =

Stilte.

L outer

b

Y

1
0

0
%
L]

'\
o

ety
Vian ] m?,f:n

)

A

]
i
L]

Wy o
;::-‘:!Euﬁ‘.ﬁuﬁ!-'
¢ el

iyt N ]
T |
'ﬂ'&';ﬁ‘ﬁ- gz
R e

il

Rl
™
s

uitgestrektheden,

open wer elden
om te bezwerven.

Onder mij,
boven mij,
doorborende straling.

Dit ispasruimte!

Al reik ik

met beide handen
naar 22 dimensies,

ruimte heeft geen grens,
tijd geen limiet.



9. Met of zonder gaatje

Op de vorige bladzijde zijn de isometrische projecties van hyperkubussen
van dimensie 2 tot en met 9 te zien. De omtrek van een aldus geprojecteerde
n-dimensionale hyberkubus is steeds een regelmatige 2n-hoek. Bij dimen-
sies 2, 4 en 8 wordt het midden van de figuur niet getroffen, bij de andere di-
mensies wel. We willen bewijzen dat het midden bij dimensies van de vorm

n = 2™ niet, en bij andere dimensies wel getroffen wordt.

Alle geprojecteerde ribben zijn even lang en hebben dezelfde richting als één

van de zijden van een regelmatige 2n-hoek.

Er is dan ook een eenvoudige vertaling naar 2n-e eenheidwortels; de projec-

tie-figuur bestaat uit routes van A naar B (tegenover elkaar liggende punten

op de regelmatige 2n-hoek) die steeds optel-routes zijn van permutaties zijn
2T

van 1,2, 23, ..., 0" waarbij T = e®" .

Als het midden van de regelmatige 2n-hoek als hoekpunt op zo’'n route ligt,

kan de som van deze n machten van { gesplitst worden in twee gelijke delen.

Anders gezegd, dan zijn er getallen g, k = 0 tot n-1, met g, = 1 of -1, en

n-1
Z eka = 0. Zis dan niet alleen nulpunt van X2"—1 maar ook van het lage-

k=0
n-1

regraads polynoom Z eka. Als zo'n n-1-de graads polynoom gevonden is,

k=0
ligt er ook een route via het centrum klaar.

We gaan daarom de factorisatie van X2"—1 onderzoeken om te kijken of

zulke polynomen te vinden zijn als n géén, en als n wel een oneven factor
heeft.

Eerst het geval n= 2", dus n heeft geen oneven factor.
Danis X2E"_1 = (X—-1)(X+1)(X2+1)(X4+1)..(X2"+1)

De laatste factor heeft juist alle primitieve 2.2 -de eenheidswortels als nul-
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punten en is dus volgens de stelling over cirkeldelingspolynomen irreducibel.
(Of: stel X = Y+1 en pas het irreducibiliteitscriterium van Eisenstein toe).
n-1
Dan is ¢ dus geen wortel van een lageregraads polynoom als Z eka.
k=0
Daarmee is de eerste helft bewezen: geen midden in deze projecties bij de
dimensies 2.

Al n wel een oneven factor heeft, moet er even gerekend worden. we kiezen
voor het gemaak eerst n = 12 als lichtend voorbeeld. Factoriseer eerst zo:
X241 = (X12-1)(X12 F1X = 1) (X8 + X4 + 1) (X* + 1)(XB- X4+ 1)

Bij de laatste splitsing van regelmatige 2n-hoek kwam de oneven factor 3 van
12 van pas; ‘X2 + 1) is een onevengraads polynoom in X4, Cis weer nulpunt

van de laatste factor X8 — X4+ 1), want { is geen nulpunt van (X2—-1) en
(X4+1) .

De factor (X#—1) is doorontbindbaar als X4—-1 = (X—=1)(X3+ X2+ X+ 1)
en nu nemen we twee speciale factoren samen:

(X3+ X2+ X+ 1)(XB-X4+1)
= (X + X104+ X9+ X8) — (X7 + X8+ X5+ X4) + (X3 + X2+ X + 1)
Dat is wat we zochten: een polynoom waar ¢ nulpunt van is, waar alle mach-

ten van 0 t/m 11 aanwezig zijn, met coefficienten 1 of -1. De route via het mid-
den van de 24-hoek is gevonden.

Generalisatie naar n= (2p+1)-q is gemakkelijk:
X2n_1 = (X@p+1a_1)(X(@p+1)a+ 1)
= (X9—=1)(X2Pa+ X(2P=Da+  + 1)(X9+ 1)(X2Pd—X(@P-Da+  +1)

(Xa-14+X9-24+  +1)(X2PA—X(@P-Da+  +1) =
= (X@p+Da-14 X(2p+1)a-24+  + X2pq)

—(X2PA=14 X2Pq-24 4 X(@P-D)ay 4+
+(XA-1+XA-2+  +1)

Weer is een correcte routebeschrijvingspolynoom via het midden van de
veelhoek gevonden. Daarmee is het bewijs rond.

reader
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